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Voorwoord

Universiteits-
geschiedenis en
studentenlieven

Hester Bijl

Rector magnificus
Carel Stolker
(rechts) aan-
schouwt op de ten-
toonstelling Wereld-
schatten! Van Cicero
tot Erwin Olafin
Stedelijk Museum
De Lakenhal de
indrukwekkende
koperen oorkonde
van koning
Rajendracholal uit
de elfde eeuw.
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De afgelopen jaren hebben de Universitaire Bibliotheken
Leiden (UBL) flink aan de weg getimmerd. De UBL is
natuurlijk op de eerste plaats een indrukwekkende en bij-
zondere verzameling collecties die door onze onderzoe-
kers en studenten vrij te raadplegen is. Maar de UBL zet
de deuren ook wijd open voor het brede publiek - van jong
tot oud - dat van harte welkom is kennis te nemen van alle
rijkdommen die in het hoofdgebouw aan de Witte Singel
en ook elders worden bewaard.

En dat kan op allerlei manieren. Bijvoorbeeld met de vele
tentoonstellingen die de UBL al jaren organiseert.

Denk bijvoorbeeld aan Wereldschatten! Van Cicero tot
Erwin Olaf die in Stedelijk Museum De Lakenhal te zien
was in 2013. Hier presenteerde de bibliotheek de top-
stukken uit haar bijzondere collecties. Veel museum-
bezoekers realiseerden zich toen pas goed wat voor een
bijzondere schat aan handschriften, gedrukte werken,
foto’s, prenten en tekeningen er in de kluizen van de
bibliotheek ligt. Deze en andere stukken worden met
vrucht gebruikt door onderzoekers, fellows en docenten
die naar de bibliotheek komen om onderzoek te doen
en onderwijs te geven. Hun aantal groeit nog elk jaar.

Uiteraard verdienen al deze prachtige collecties ook
een goed onderkomen. Het college van bestuur steunt
daarom vernieuwing en renovatie van de UBL van harte.
Recente voorbeelden zijn de bouw van de bijzondere
Asian Library in 2017 en van een nieuwe bibliotheek Sociale
Wetenschappen in 2019. Over een paar jaar worden de
Middle Eastern Library en African Library in Leiden
opgeleverd. De UBL stelt zich daarmee verregaand open
voor de bestudering van het Midden-Oosten en Afrika.

Voor mij is het duidelijk. De UBL levert een onmis-
bare bijdrage aan het onderwijs en onderzoek van de
universiteit, ook op nieuwe terreinen, zoals open science,
open access en het gebruik van digitale data en bronnen.
De bibliotheek heeft ook veel aandacht voor de inter-
nationale toegankelijkheid van haar unieke erfgoed, voor
zowel onderzoekers en studenten als voor een breed
publiek. De grote geleerde Joseph Scaliger zei het al in het
begin van de zeventiende eeuw: ‘Est hic magna commoditas
bibliothecae ut studiosi possint studere’. Het grootste voor-
deel van de bibliotheek is dat wie wil studeren, ook kan
studeren — en dat geldt in onze tijd onverminderd.

Op de komende dies natalis op 8 februari 2021 pre-
senteren we het vierde en laatste deel van Willem
Otterspeers Groepsportret met Dame, de geschiedenis
van de Universiteit Leiden. Dit deel bestrijkt de periode
1877-1975. De meest recente geschiedenis is gevat in
een apart boek van Pieter Slaman, dat eveneens tijdens
de dies wordt aangeboden. Boeiend leesvoer dat ik van
harte kan aanbevelen.

Dit themanummer van De Boekenwereld sluit mooi
aan bij deze publicaties, met fraaie artikelen over univer-
siteitsgeschiedenis en studentenleven. Een onderwerp
dat tevens is gekozen ter ere van rector magnificus Carel
Stolker, die een grote belangstelling voor de rijke historie
van onze universiteit heeft. Carel neemt op 8 februari
afscheid, na zich acht jaar lang met hart en ziel voor onze
universiteit te hebben ingezet als rector en voorzitter
van het College van Bestuur. Ik hoop en verwacht dat de
bijdragen in dit nummer, waaronder die over de Leidse
Jagers, over de heersende pruikenmode onder Leidse
hoogleraren door de jaren heen, over student-auteur
Gerard Goudriaan en fotograaf Hendrik Jonker, ook bij u,
de lezer, in goede aarde vallen. Ik wens u veel leesplezier
toe!
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Universitaire bronnen
in handschrif¢ en druk

André Bouwman, Mart van Duijn en Kasper van Ommen
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Aan elke universiteit wordt onderwijs gegeven, onderzoek
gedaan, gepubliceerd, verzameld én bestuurd. Wanneer
deze activiteiten bijna viereneenhalve eeuw lang plaats-
vinden aan een en dezelfde instelling, zoals bij de Universiteit
Leiden, mag het geen verbazing wekken dat het academisch
bedrijf veel documenten heeft voortgebracht en samen-
gebracht. Dit erfgoed wordt beheerd in de kluizen en maga-
zijnen van de Universitaire Bibliotheken Leiden. Het betreft
een hoeveelheid beschreven en bedrukt papier waarvan de
omvang inmiddels beter in kilometers dan in meters kan
worden aangegeven.

Student in voor-
bereiding op zijn
examen. lllustr.
O. Veralby, in Klik-
spaan, Studenten-
leven (1844).

743 C 11.

Besluit van het col-
lege van curatoren
tot het oprichten
van een bibliotheek
voor de Universiteit

Leiden, 1 maart 1585.

AC118.

André Bouwman, Mart van Duijn

Het leeuwendeel van de collectie is vervaardigd buiten
Leiden, maar verzameld ten behoeve van onderwijs en
onderzoek. Een kleiner deel — nog steeds vele malen
meer dan honderd geleerden in lange carriéres ook maar
zouden kunnen doorbladeren, laat staan lezen en bestu-
deren — ontstond lokaal en gaandeweg, zoals oesters
rond een zandkorrel de mooiste parels vormen. Aan de
hand van deze parels, bewaard in archieven en biblio-
theekcollecties, laat zich de geschiedenis van de univer-
siteit reconstrueren. In deze bijdrage worden de Leidse
universitaire tekstbronnen per categorie kort besproken,
allereerst de geschreven documenten, daarna de gedrukte.

Handgeschreven bronnen
Universiteitsarchieven

Universitaire Bibliotheken Leiden (UBL) herbergt tien-
tallen archieven die een rijke bron vormen voor de
bestudering van de geschiedenis van de Universiteit
Leiden en haar gemeenschap: bestuurders, hoogleraren,

docenten, onderzoekers en studenten. Het oudste en
meest omvangrijke deel daarvan zijn de zogenoemde
universiteitsarchieven, die op hun beurt weer bestaan
uit de archieven van verschillende organisatieonderdelen
van de universiteit, waaronder de archieven van de
curatoren, de Senaat, de rector magnificus, de facultei-
ten en de universiteitsbibliotheek.

De kern van de universiteitsarchieven wordt gevormd
door het Archief van Curatoren, 1574-1815 (AC1) en de
Archieven van Senaat en Faculteiten, 1575-1877 (ASF).
Deze bevatten de documenten van de oudste en tot voor
kort belangrijkste bestuursorganen van de universiteit.
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De curatoren hielden toezicht op het financieel en
materieel beheer van de universiteit en op de aanstelling
van hoogleraren. De Senaat, bestaande uit de hoogleraren
onder leiding van de rector magnificus, zag toe op de
studie en levenswandel van de studenten.” Vooral de
vergaderingsverslagen van beide organen — de acta van de
Senaat en de resoluties van curatoren — geven een mooi
inzicht in het dagelijkse reilen en zeilen van de Leidse
academie vanaf de oprichting in 1575.* Zo valt in de reso-
luties bijvoorbeeld te lezen hoe het college van curatoren
op 1 maart 1585 besloot om een bibliotheek op te richten
‘tot bevoorderinghe vande Universiteit van Leyden’. Janus
Dousa sr (1545-1604) werd benoemd tot de eerste
bibliothecaris.?

Een groot deel van de Archieven van Senaat en Facul-
teiten wordt gevormd door de volumina inscriptionum
(inv.nrs. 7-19) en de recensielijsten (inv.nrs. 22-252), met
daarin de studenteninschrijvingen en herinschrijvingen
over de jaren 1575-1877. Die vormen niet alleen een
eminente bron voor de geschiedenis van de Leidse stu-
dentenpopulatie,* maar ook voor de levensbeschrijvingen
van individuele studenten. Zo werd vorig jaar de herin-
schrijving uit 1622 van Rembrandt gevonden, waardoor
we nu weten dat de schilder langer aan de Universiteit
verbonden was dan altijd is aangenomen.*

Herinschrijving van
Rembrandt van Rijn
aan de Universiteit

Leiden, 1622. ASF 30.

Bijdrage van Jan van
Hout in het album
amicorum van Janus
Dousa, 2 december
1575. BPL 1406.

Hoogleraars- en wetenschapsarchieven

De UBL beheert niet alleen de archieven van de Univer-
siteit, maar ook documenten van hoogleraren en onder-
zoekers. Dat kunnen afzonderlijke brieven zijn, zoals de
correspondentie van de hoogleraar Grieks Bonaventura
Vulcanius (1538-1614), maar ook hele archieven. Hoog-
leraarsarchieven bevatten de neerslag van het functio-
neren van een hoogleraar, bijvoorbeeld aantekeningen
voor colleges, onderzoeksaantekeningen en correspon-
dentie met collega’s, maar ook documenten met betrek-
king tot (universitaire) commissies. Een goed voorbeeld
is het archief van Johan Huizinga (1872-1945), hoogleraar
algemene geschiedenis. Dat archief is buitengewoon
omvangrijk en divers. Het belangrijkst zijn de aanteke-
ningen voor en manuscripten van colleges en boeken,
artikelen, voordrachten en recensies. Daarnaast bevat
het archief foto’s, tekeningen, brieven en persoonlijke
documenten en bezittingen. In de jaren 2015-2017 is het
archief met een subsidie van Metamorfoze, Nationaal
Programma voor het behoud van papieren erfgoed, vol-
ledig gedigitaliseerd en vervolgens beschikbaar gesteld
via de beeldbank Digital Collections van de UBL.

De aandacht voor hoogleraarsarchieven is groot;
toch is het maar de vraag of die categorie nog wel van
deze tijd is. De individueel opererende geleerde is een
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uitstervend ras; steeds vaker werken wetenschappers
samen in internationale onderzoeksgroepen, vaak op
projectbasis georganiseerd en gefinancierd. Daarbij maken
ze gebruik van bijvoorbeeld Virtual Research Environ-
ments, gemeenschappelijke digitale infrastructuren waarin
onderzoeksmateriaal wordt bijeengebracht, bewerkt,
gedeeld en bediscussieerd. Deze vernetwerkte en digitale
manier van werken vraagt van de UBL een andere bena-
dering dan voor papieren hoogleraarsarchieven. De aan-
pak van dergelijke digitale wetenschapsarchieven staat
binnen de UBL dan ook hoog op de agenda.’

Archieven van en over studenten

Studenten vormen een belangrijk en bovendien een groot
deel van de universitaire gemeenschap. Ook hun activi-
teiten hebben papieren sporen achtergelaten in de col-
lecties van de UBL, bijvoorbeeld in de vorm van archieven
van studenten- en studieverenigingen. Zo werd recent
het archief van het Dispuutgezelschap Christiaan Huygens
overgedragen (DCH). Het dispuut werd opgericht in
1888 en was bedoeld voor studenten in de wis-, natuur-
en sterrenkunde. Doel was het bevorderen van weten-
schapsvorming en het stimuleren van contact tussen
oudere- en jongerejaars studenten. Het gezelschap



kwam tweewekelijks in vergadering bijeen, waarbij
steeds een van de leden een voordracht verzorgde. Ook
de bekende natuurkundige Paul Ehrenfest (1880-1933)
was tijdens zijn tijd in Leiden betrokken bij het dispuut.®
Een nog recentere aanwinst is het archief van de EL CID-
commissie, die sinds 1970 elk jaar de Leidse introductie-
tijd organiseert voor aankomende studenten. Dat archief
omvat niet alleen de documenten die voortkomen uit
het organiseren van de introductietijd, maar ook alle
tasjes, T-shirts en polsbandjes die bij zo’n intensieve
kennismaking horen.

Alba amicorum

Een goede bron voor het in kaart brengen van het sociale
netwerk rond de Universiteit Leiden zijn alba amicorum,
zogenoemde vriendenboeken. De bezitter van een
album verzamelde daarin korte inscripties van vrienden,
kennissen of beroemde tijdgenoten, soms vergezeld van
een illustratie. De Leidse bibliotheekcollecties herbergen
ruim 150 van dergelijke manuscripten. Het overgrote
deel daarvan is verbonden met de universiteit, omdat ze
aangelegd zijn door of inscripties bevatten van Leidse
studenten en hoogleraren. Het genre is ontstaan in Duits-
land en sloeg rond 1560 ook aan in de Nederlanden.
De oprichting van de Leidse academie in 1575 droeg sterk
bij aan de introductie van het genre alhier. De meeste
alba in de collecties van de UBL zijn aangelegd tijdens de
twee bloeiperioden voor studentenalba, namelijk de
decennia tussen 1560 en 1650 en tussen 1750 en 1800.°
Het oudste album in de collectie, begonnen in 1563,
behoorde toe aan Janus Dousa (1545-1604), één van de
oprichters van de Universiteit. De fraaiste bijdrage in
zijn vriendenboek is die van Jan van Hout (1542-1609),
secretaris van de stad Leiden en van de Universiteit: een
gedicht over het Beleg van Leiden met bovenin het car-
touche de vrienden afgebeeld en onderaan de verslagen
Spanjaarden.” De meeste alba werden aangelegd door
één persoon, maar het album van het gezelschap Thee-
lust (BPL 3709) laat zien dat ook meerdere personen
samen een album konden beginnen. Theelust bestond in
1797 uit negen Leidse studenten, voornamelijk in de
rechten, in de leeftijd van 16 tot 22 jaar. Tijdens hun bijeen-
komsten bespraken zij — naast thee — allerhande onder-
werpen. De gasten die zij ontvingen, lieten ze een bijdrage
in hun album schrijven, zo fungeerde hun vriendenboek
tevens als gastenboek.™

Collegedictaten

Hoe er in voorbije eeuwen onderwijs werd gegeven aan
de Leidse universiteit, met name in de periode tot 1800, is
in veel opzichten nog onduidelijk.” De series lectionum —
collegeroosters die twee keer per jaar werden gepubli-
ceerd — zijn maar ten dele overgeleverd. Een belangrijke
bron vormen daarom de dictaten die studenten tijdens
colleges optekenden uit de mond van hun professor.™
Ruim duizend van dergelijke manuscripten berusten in
de Leidse universiteitsbibliotheek en nog maar een gering
deel is grondig onderzocht. Globaal geschat stamt zo’'n
4% ervan uit de zeventiende eeuw, 30% uit de achttiende,
45% uit de negentiende en 20% uit de twintigste eeuw.
Het oudst bekende Leidse dictaat dateert uit 1583

(BPL 2783). Het betreft twee colleges van de classicus

André Bouwman, Mart van Duijn
en Kasper van Ommen

Collegedictaat van
Gerlach Scheltinga
over Grotius’

Inleidinge. LTK 933.

Justus Lipsius, genoteerd door Antonius Persijn: ‘De
magistratibus veteris populi romani’, gevolgd door een
verhandeling over de kunst van het brieven schrijven:
‘Institutio epistolica’*

Ruim driekwart van de collegedictaten is in het Latijn
geschreven, tot diep in de negentiende eeuw immers de
taal waarin wetenschappelijke kennis werd vastgelegd en
overgedragen. Tijdens de lectiones publicae, de openbare
hoorcolleges die de professoren op vier weekdagen
(maandag, dinsdag, donderdag en vrijdag) gaven, werd
steeds Latijn gesproken. Hetzelfde gold voor de lessen
aan kleine groepjes studenten van gelijk niveau. De hoog-
leraren gaven deze privaatcolleges aanvankelijk alleen op
woensdagen en zaterdagen, tegen betaling, maar weldra
vormden ze, meer dan de publieke lessen, het zwaarte-
punt van het academische onderwijs. Soms werden de
privata in de landstaal gegeven, zoals blijkt uit diverse
collegedictaten van de hoogleraar burgerlijk recht Gerlach
Scheltinga (1708-1765) die de (Nederlandstalige) Inleidinge
tot de Hollandsche rechts-geleerdheid van Hugo de Groot
behandelen.

Collegedictaten zijn er in allerlei soorten. In ruime zin
wordt de term gebruikt voor elke vorm van college-aan-
tekeningen door studenten, niet alleen voor het woord-
voor-woord dicteren door de hoogleraar en noteren
door de student. Er kwamen ook tussenvormen voor,
waarin de docent eerst de lesstof in vrije voordracht
behandelt en met voorbeelden toelicht, om vervolgens
een summarium, een beknopte samenvatting te dicteren.
Ook werden colleges (en dus ook de dictaten) ingericht
als commentaar op een gedrukt overzicht, dat de studen-
ten dienden aan te schaffen, zoals in de rechtenstudie
J.F. Bockelmanns Compendium institutionum caes. Justiniani,
sive elementa juris civilis in brevem et facilem ordinem redacta
(1679).

De overgeleverde manuscripten vertonen ook in hun
vorm een grote variéteit. Er zijn kladversies en netversies.
Collegedictaten zijn vaak keurig ingebonden, maar ze
werden veelal geschreven op losse katernen, waarbij de
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student (afhankelijk van de indeling van zijn dictaat) de
recto’s of rechterkolom met tekst vulde, terwijl hij de
verso’s of de linkerkolom onbeschreven liet, voor notities
tijdens latere bestudering, of — indien de dictaten vooraf
gekopieerd waren, want er bestond een levendige han-
del tussen studenten! — tijdens het college zelf, wanneer
de hooggeleerde varieerde op zijn dictaat, dat hij vaak
jaren achtereen gebruikte. Het doet de negentiende-
eeuwse Leidse student-auteur Klikspaan in zijn Studen-
tenleven uitroepen tot de hoogleraar van de dicterende
soort:
[...] meent gij [...] dat het lust geeft in de wetenschap,
dat het ijver inboezemt in het vak, opgewektheid tot
het bijwonen der lessen [...] wanneer gij den twintig-
jarigen jongeling dwingt zijne pen te sturen naar de
willekeur uwer radde lippen, zonder zijn hoofd den tijd
te gunnen tot het vatten van den gedachtenloop of zijn
oor uwe klanken duidelijk op te vangen? Vernederend
is het voor den Student, want het is werk voor de
jongensschool. Neen, gij verlamt de veerkracht der ziel
door dat onophoudelijk voortjagen op het papier.”

Gedrukte bronnen
Academiedrukkers

In het rijke universiteitsarchief bevindt zich naast al het
handschriftelijk materiaal ook een grote hoeveelheid
gedrukt materiaal, dat van belang is bij de bestudering
van de Leidse universiteit en haar geschiedenis. Ook
buiten dit archief is dit soort materiaal voorhanden in de
andere collecties van de UBL. Academiedrukkers ver-
vulden een cruciale rol bij de productie van deze bron-
nen. De universiteit realiseerde zich bij de oprichting in
1575 terdege dat het produceren van allerlei drukwerk
en het kopen en verkopen van boeken in handen moest
komen van vaklieden. Jan van Hout, secretaris van town
and gown, had daarvoor een goed voorbeeld gegeven
door de dichtbundel Nova poemata van Janus Dousa sr,
die bij de oprichting van de universiteit verscheen, op
eigen kosten te laten drukken bij Andries Verschout,
met het impressum ‘In nova academia nostra Lugdunensi
excusum’.” Jan van Hout drukte op zijn pers in het stad-
huis — in 1577 opgericht om ordonnanties en andere
officiéle documenten voor de stad Leiden te vermenig-
vuldigen — ook incidenteel teksten die betrekking hadden
op de universiteit en haar studenten, zoals het besluit
van de burgemeesters van Leiden om drie beurzen in de
theologische faculteit te bekostigen."”

De Antwerpse drukker Willem Sylvius (1520-1580)
werd in 1577 als eerste officiéle academiedrukker aan-
gesteld. Hij vervulde deze positie slechts drie jaar en
werd door zijn zoon Karel opgevolgd, die twee jaar later
de functie alweer opgaf. Pas met de aanstelling van
Christoffel Plantijn (1520-1589) tot universiteitsdrukker
en drukker van de Staten van Holland op 14 mei 1584 en
zijn latere opvolger en schoonzoon Franciscus Raphelen-
gius (1539-1597) begon de academiedrukker een gestage
stroom aan series lectionum, disputaties en theses voor
de universiteit af te leveren. De latere opvolgers, zoals
Jan Paets, de Elseviers, Pieter van der Aa en telgen uit
de familie Luchtmans, deden niet voor hun voorgangers
onder met hun talrijke uitgaven van theses, oraties,
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wetten, statuten, ordonnanties, etc. Die gedrukte wetten
en statuten van de Universiteit Leiden of de ordonnanties
van bijvoorbeeld het Collegium Theologicum, vormen
wellicht niet de meest spannende lectuur, maar deze
bronnen verschaffen wel belangrijke informatie over de
wettelijke basis en de bedrijfsvoering van de universiteit."
Deze uitgaven zijn door latere eigenaars veelvuldig van
allerlei opmerkingen, annotaties en aanvullingen in hand-
schrift voorzien.
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[Jan van Hout],
Stichtinge vande drie
beursen inder facul-
teyt der theologyen
by burgermeesteren
ende regeerders der
stadt Leyden opge-
recht. [Leiden]:
gedruckt opt Raed-
huys aldaer, 1591.

755B 7.

Titelpagina van de
Studentenalmanak
van 1842. Leiden:
L. Herdingh en
Zoon, 1842.



Willem van Irho-
ven, Disputatio phi-
losophica inauguralis
de spatio vacuo [...].
Leiden: Daniel
Goetval, 1721. Links-
onder zien we een
oratie in het Groot
Auditorium afge-
beeld. 237 C 7:21.

Johannis Drusius jr,
Lachrymae in obitum
[...] losephi Scalige-
ri. Franeker: Aegi-
dius Radaeus, 1609.
873C9:4.

Series lectionum, jaarboeken en
studentenalmanakken

Vrij snel na de oprichting van de Universiteit Leiden
besloten de curatoren op voorstel van rector magnificus
Justus Lipsius twee keer per jaar een collegerooster te
laten drukken: een voor de zomermaanden (maart-
oktober) en een voor de wintermaanden (november-
februari). Deze Series lectionum Academiae Lugduno Bata-
vae geeft informatie over de weekdag en het uur waarop
iedere hoogleraar tijdens het semester college gaf en
welk onderwerp hij behandelde. De publicatie ervan had
tot doel de afwezigheid van hoogleraren en studenten te
ontmoedigen en een goede en actieve indruk op de buiten-
wereld te maken. Exemplaren werden onder meer

naar de boekenbeurs in Frankfurt gestuurd. De lessen
zijn weergegeven in de volgorde van de vier faculteiten:
theologie, rechten, medicijnen en de vrije kunsten. Zoals
hierboven al aan de orde kwam, werd er gedoceerd op
maandag, dinsdag, donderdag en vrijdag. De woensdag
en zaterdag waren gereserveerd voor privé-colleges van
hoogleraren, voor disputaties en examens. De UBL bezit
een aantal losse exemplaren van de series lectionum, bij-
voorbeeld uit de zomermaanden van 1592 en 1631 en
een complete reeks vanaf 1654 tot 1965, het jaar waarin
de publicatie ervan werd gestaakt.*

Andere bronnen die veel informatie geven over de
universiteit en de invulling van het academische jaar zijn
de jaarboeken van de universiteit. De serie verscheen
aanvankelijk als Annales Academiae Lugduno-Batavae
(1815/16-1836/37). Voortgezet als Annales academici
(1837/38-1874/75) behandelde zij ook andere universitei-
ten. Vervolgens beperkte de reeks zich weer tot Leiden,
omgedoopt tot Jaarboek der Rijks-universiteit te Leiden
(1877/78-1965/66). Sinds 1967 is de titel: Jaarboek der
Leidse Universiteit. Ook de studentenalmanakken verschaf-
fen gegevens over de in een collegejaar aanwezige hoog-
leraren en studenten, over het curriculum en het wel en

André Bouwman, Mart van Duijn

en Kasper van Ommen

wee van de universiteit. Niet zelden bevatten ze ook
literaire bijdragen, zoals de droefgeestige gedichten die
Frangois HaverSchmidt in de jaren 1850 onder het pseudo-
niem Piet Paaltjens publiceerde. De eerste Leidse alma-
nakken verschenen vanaf 1815 tot de daaropvolgende 44
jaar als Studenten almanak, gevolgd door een aantal jaren
Leidsche studenten-almanak. Vanaf 1965 is de titel Almanak
van het Leidsch studentencorps.

Theses, disputaties en proefschriften

Studenten sloten hun opleiding aan de universiteit door-
gaans af met een disputatio, verhandeling of thesis. In de
periode daarvoor oefenden zij voor dit eindwerk door
een of meerdere disputaties, ofwel wetenschappelijke
discussies, te houden.” Deze disputaties en theses ver-
schenen vaak in druk op planoformaat. Zo zijn in het
Archief van de Senaat een aantal gedrukte theses bijeen-
gebracht uit de periodes 1583-1609 en 1588-1594 (ASF
347, 352). Bij de theses zijn vaak carmina of lofdichten
van vrienden en medestudenten op de geleerdheid van
de promovendus gevoegd, opgesteld in het Latijn, het
Grieks of het Nederlands. Aan de hand van deze gelegen-
heidsgedichten kan men het sociale netwerk afleiden
waarin de betreffende student zich bewoog. De Leidse
proefschriften uit de jaren 1598-1873 zijn in de kluis van
de bibliotheek geplaatst. De dissertaties van de jaren
daarna en tot op heden staan in het gesloten magazijn.
In totaal zijn er meer dan 20.000 Leidse dissertaties in
de bibliotheek aanwezig.

Oraties en redes

ledere hoogleraar spreekt bij het aanvaarden van zijn
leeropdracht een publieke rede uit. Dat gebeurde al in
de zeventiende eeuw en duurt voort tot op de dag van
vandaag. Meestal worden deze redes gedrukt en verspreid
onder de aanwezigen. Deze gedrukte oraties zijn een
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belangrijke bron voor onze kennis van de ontwikkeling
binnen de wetenschapsgebieden. Een van de oudste
gedrukte oraties uit het bezit van de UBL is die van
Dominicus Baudius uit 1609. Ook bij andere plechtig-
heden, zoals een promotie, werden oraties uitgesproken,
aanvankelijk door de rector magnificus, maar toen later
het aantal promoties toenam, ook door professoren uit
de faculteiten. Zo sprak Bonaventura Vulcanius in 1591-
1592 drie oraties uit, die weliswaar alleen in handschrift
zijn overgeleverd, maar wel een licht werpen op het
reilen en zeilen van de universiteit in de eerste decennia
van haar bestaan.”” Ook bij het overlijden van bekende
hoogleraren of hoogwaardigheidsbekleders van de uni-
versiteit werd een oratie uitgesproken. Zo werden bij
de dood van hoogleraar Scaliger in 1609 maar liefst twee
lijkredes uitgesproken, door Daniél Heinsius en Baudius,
alsmede het treurdicht Lachrymae in obitum Josephi Scali-
geri van Johannes Drusius jr, uitgegeven door academie-
drukker Aegidius Radaeus te Franeker.

Bibliotheekcatalogi

De catalogi van de universiteitsbibliotheek geven inzicht
in de geschiedenis van de boekencollectie van de univer-
siteit. Leiden stond als universiteit vooraan in het publi-
ceren van haar bibliotheekcatalogus. De zogenaamde
Nomenclator* uit 1595, samengesteld door Petrus Bertius
(1565-1629), is voor zover bekend de eerste gedrukte
catalogus van een institutionele bibliotheek ter wereld.
De opeenvolgende catalogi van 1612, 1624, 1636, 1640
werden alle samengesteld door Daniél Heinsius (1580-
1655). De catalogus van 1674 kwam onder leiding van
Frederik Spanheim jr (1632-1701) tot stand en weer-
spiegelt de groei van de oosterse collecties van de biblio-
theek in de zeventiende eeuw, na de inhuizing van de
collecties van Scaliger, Golius en het omvangrijke legaat
van Levinus Warner. De bibliografische beschrijving van
de drukken en handschriften bereikte een tijdelijk hoogte-
punt in de Catalogus librorum tam impressorum tam manu-
scriptorum Bibliothecae Publicae Universitatis Lugduno-Bata-
vae. Zij werd in 1716 op kosten van Pieter van der Aa
uitgegeven (een supplement verscheen in 1741). Met
deze catalogus — waarin ook de aangekochte bibliotheek
van Isaac Vossius was verwerkt, waardoor het biblio-
theekbezit verdubbelde — kon Leiden zich meten met
andere belangrijke universiteitsbibliotheken in Europa
zoals die van Oxford en Cambridge.*

Veilingcatalogi van geleerden-
bibliotheken

De veilingcatalogi van bekende geleerden die aan de uni-
versiteit waren verbonden zoals Carolus Clusius (1609),
Josephus Justus Scaliger (1609), Bonaventura Vulcanius
(1610 en 1615) en Daniél Heinsius (1655), geven een goed
beeld wat een hoogleraar zoal aan boeken en aanver-
wante zaken in zijn bezit had. Leiden was in de zeven-
tiende eeuw een belangrijk centrum voor boekenveilingen.
Er werden niet alleen geleerdenbibliotheken geveild.
Ook de boeken van buitenlandse studenten die weer
naar hun moederland terugkeerden, werden in Leiden
ten verkoop aangeboden. Bij een boekenveiling werden
de lessen aan de universiteit stopgezet, zodat alle stu-
denten en hoogleraren de kans kregen de veiling bij te
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wonen en hun slag te slaan. Veilingcatalogi geven door
de eeuwen heen een goed beeld van welke boeken
belangrijk waren en wat er werd verzameld. De catalogi
reflecteren de smaak door de eeuwen heen.

Er zijn in veel gevallen slechts enkele exemplaren van
dergelijke catalogi overgeleverd omdat het hier immers

drukwerk betreft dat na gebruik werd weggegooid. Vaak

is er slechts één exemplaar bewaard gebleven. Boven-
dien bevinden deze zeldzame bronnen zich ook nog eens
in bibliotheken verspreid over de wereld. De Leidse
boekhistorici Bert van Selm en Henk de Kooker vonden
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Petrus Bertius,
Nomenclator
autorum omnium,
quorum libri vel
manuscripti, vel typis
expressi exstant in
Bibliotheca Acade-
miz Lugduno-Batavz.
Cum epistola de ordi-
ne eius atque usu.
Leiden: Franciscus
Raphelengius, 1595.
1408 N 1 58.

Menukaart ontwor-
pen door Antoon
Molkenboer bij het
Lustrum van de
Leidse Studenten in
1905 met als thema
Willem Il te Hage in
1691. De menukaart
is voorzien van hand-
tekeningen door de
historische figuren
uit de maskerade.

rehterpagina

Een van de prenten
uit de Maskerade
gehouden door de
leden van het Leid-
sche Studenten-corps
den 15den Juni187s,
ter viering van den
3oosten verjaardag
der Leidsche Hooge-
school. Leiden 1875.
FOLIO 3D .
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en beschreven ruim 4000 catalogi van boekenveilingen
uit de Republiek; uitgeverij Brill heeft de exemplaren
gedigitaliseerd en bijeengebracht in haar bronnen-
publicatie Book Sales Catalogues Online.*

Gelegenheidsdrukwerk

De hoogleraar geschiedenis van de wiskunde David
Bierens de Haan (1822-1895) legde tijdens zijn leven een
aantal collecties aan waarvan de Bibliotheca Paedagogica
een aantal nummers bevat die een aardig licht werpen
op de geschiedenis van de universiteit en het studenten-
leven.”® Zo vinden we in deze mappen allerlei informatie
over de jubilea van de universiteit, stukken rond acade-
miefeesten en studentenpartijen (tot toegangskaartjes
en menukaarten aan toe) en verschillende maskerades,
de historische optochten die door de studenten in de
negentiende eeuw werden georganiseerd. Dit soort
gelegenheidsdrukwerk is trouwens ook in hoogleraars-
archieven te vinden, bijvoorbeeld in de vorm van menu-
kaarten voor bepaalde vieringen.

Overige bronnen

In deze bijdrage over tekstbronnen moeten, ondanks
hun belang, de beeldbronnen en materiéle bronnen voor
de universiteitsgeschiedenis buiten beschouwing blijven.
Ook in dit opzicht hebben de Leidse bijzondere collecties
veel waardevols te bieden. We vermelden slechts de
prenten, tekeningen en plattegronden van academie-
gebouwen; de kaarten van landerijen waaruit de univer-
siteit pachtinkomsten ontving; de geschilderde, gedrukte
en getekende portretten van Leidse hoogleraren (deels
opgenomen in de website: https://hoogleraren.leiden-
univ.nl); de omvangrijke verzameling foto’s van onder-
zoekers, docenten, studenten, gebouwen, sociale activi-
teiten en andere manifestaties van het academisch bedrijf;
de toga’s, baretten, zegelstempels, pedellenstaven, pen-
ningen, bokalen en andere memorabilia verzameld door
het Academisch Historisch Museum. Een aantal van
deze bronnen komt in enkele meer gespecialiseerde bij-
dragen hierna afzonderlijk aan bod.

André Bouwman, Mart van Duijn
en Kasper van Ommen
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Noten

Over het vroege functioneren van de Univer-
siteit zie W. Otterspeer, Groepsportret met
Dame. DI. 1: Het bolwerk van de vrijheid. De Leidse
universiteit, 1575-1672. Amsterdam 2000.

Deels uitgegeven in P.C. Molhuysen, Bronnen
tot de geschiedenis der Leidsche universiteit, 7 dn.
’s-Gravenhage 1913-1924.

Leiden, UB, Archief van Curatoren, 1574-1815,
inv.nr. 18, fol. 158r.

Zie bijvoorbeeld M. Zoeteman, De studenten-
populatie van de Leidse universiteit, 1575-1812.
‘Een volk op zyn Siams gekleet eenige mylen van
Den Haag woonende’. Leiden 2011.

Zie hierover . Schaeps en M. van Duijn, Rem-
brandt en de Universiteit Leiden. Leiden 2019.
Voor de inventaris zie hdl.handle.net/1887.1/
item:1887249.

Zie hierover M. van Duijn en C. Jeurgens, ‘Van
eenvoudige hoogleraararchieven naar com-
plexe onderzoeksomgevingen’, Archievenblad
122 (2018) nr. 9, p. 26-28.

M. Hollestelle, ‘Paul Ehrenfests hervorming
van het natuurkundeonderwijs aan de Univer-
siteit Leiden’, in: L. Dorsman en P.J. Knegtmans
(red.), Van Lectio tot PowerPoint. Over de geschie-
denis van het onderwijs aan de Nederlandse univer-
siteiten. Hilversum 2011, p. 69-89, aldaar p. 73.
Zie hierover C.L. Heesakkers en K. Thomassen,
‘Het album amicorum in de Nederlanden’, in:
K. Thomassen (red.), Alba amicorum. Vijf eeuwen
vriendschap op papier gezet. Het album amicorum
en het poéziealbum in de Nederlanden. Maarssen
[etc.] 1990.

Zie over dit album C.L. Heesakkers (ed.), Een
netwerk aan de basis van de Leidse universiteit:
het album amicorum van Janus Dousa. Facsimile-
uitgave van hs. Leiden UB, BPL 1406 met inlei-
ding, transcriptie, vertaling en toelichting. 2 din.
Leiden 2000.

Zie over dit album M. van Duijn, ‘Vrienden van
de Thee. Het album amicorum van het Leidse
studentengezelschap Theelust’, in: ]. Bos, M.
van Delft, E. Geleijns en E. van der Vlist (red.),
Een oud Boeck is oud Goud. Studies over bijzondere
werken bij het afscheid van Ad Leerintveld als
conservator moderne handschriften van de Konink-
lijke Bibliotheek. Den Haag/Amsterdam 2017,
p. 105-114.

Zie voor de periode 1575-1876 de onderwijs-
hoofdstukken in: W. Otterspeer, Groepsportret
met dame, dl. 1-3. Amsterdam 2000-2005.

Zie over collegedictaten: R. Feenstra, ‘Dictata
van Johannes Voet en Gerlach Scheltinga op
de Inleidinge van Hugo de Groot’, Tijdschrift
voor rechtsgeschiedenis 56 (1988), p. 93-133;

M. Ahsmann, Collegia en colleges. Juridisch
onderwijs aan de Leidse Universiteit, 1576-1630,
in het bijzonder het disputeren. Groningen 1990;
K. van der Horst, Catalogus van de collectie
collegedictaten van de Utrechtse Universiteits-
bibliotheek. Utrecht 1994.
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C.L. Heesakkers, ‘Twee collegedictaten van
Lipsius’, Bibliotheekinformatie 8 (1972), p. 16-17;
Klikspaan, Studentenleven. Leiden 1844; citaat
Op p- 32.

Klikspaan, Studentenleven. Leiden 1844; citaat
Op p- 32.

UBL, 1010 C 2. Zie ook: J. Dousa, Carmen in
gratiam novae Academiae conscriptum (1575)
met de vermelding ‘In nova academia nostra’
en Novorum poematum secunda Lugdunensis
editio met de vermelding ‘In Lugduni Batavo-
rum academia’ (UBL, 1370 G 30).

Stichtinge vande drie beursen inder faculteyt der
theologyen by burgermeesteren ende regeerders
der stadt Leyden opgerecht. [Leiden]: gedruckt
opt Raedhuys aldaer, 1591.

Na de laatste Elsevier, Abraham, ging de functie
in 1712 over op de pedel Jacob Poereep. Na
drie jaar nam Pieter van de Aa deze functie
van hem over.

Wetten ende statuten van de Universiteyt tot
Leyden. Leiden: Elsevier, 1631 en 1699; Wetten
ende statuten van de Universiteyt tot Leyden.
Gearresteert by de ridderschap, edelen ende steden
van Holland ende West-Vriesland, representerende
de Staten van den selven lande. Leiden: Lucht-
mans, 1728 en 1773. Zie ook het Archief van
Senaat en Faculteiten (ASF 1-6).

Zie Arend Pietersma, ‘The oldest printed
curriculum of Leiden University (1592)’,

in: leidenspecialcollectionsblog.nl

D.D. Breimer (e.a.), Hora Est! On dissertations.
Kleine publicaties van de Leidse Universiteits-
bibliotheek nr. 71. Leiden 2005.

P.A.M. Geurts en J.A. van Dorsten, Drie rede-
voeringen van Bonaventura Vulcanius over de stich-
ting van de Leidse universiteit. Groningen 1965.
Nomenclator autorum omnium, quorum libri vel
manuscripti, vel typis expressi exstant in Biblio-
theca Academiae Lugduno-Batavae. Leiden:
Franciscus Raphelengius, 1595 (of Lijst van alle
auteurs wier boeken, als manuscript of gedrukt,
beschikbaar zijn in de Universiteitsbibliotheek
Leiden). Een herdruk, bezorgd door J.J. Witkam
en R. Breugelmans, verscheen in 1995 onder
de titel Nomenclator. The first printed catalogue
of Leiden University Library (1595).

Voor een overzicht van de Leidse bibliotheek-
catalogi zie de Collection guide Catalogues of the
Holdings of Leiden University Libraries (ublog1),
digitaal beschikbaar: hdl.handle.net/1887.1/
item:1887459.

Zie de website: primarysources.brillonline.com.
Bibliotheca Paedagogica 8°32-36: Studenten-
feesten 1774-1890 en Bibliotheca Paedagogica
Folio 2: Lustra Leiden. Zie ook: K. van Ommen
met een bijdrage van . Bos, ‘Een onvermoeide
arbeid komt alles te boven’. De Bibliothecae
mathematica, paedagogica en biographica van
David Bierens de Haan. Leiden 2003.
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Corrie van Maris

Het Academisch Historisch Museum
van de Universiteit Leiden (AHM)
is sinds 2017 onderdeel van Bijzon-
dere Collecties van de Universitaire
Bibliotheken Leiden en gevestigd in
het Academiegebouw. Het streven
is om in de toekomst de collectie
online toegankelijk te maken via de
bibliotheeksystemen en onderdelen
zoals voorstellingen op papier en
archivalia fysiek onder te brengen
in de UBL. Het museum herbergt
een historische verzameling van
voorstellingen, objecten, kostuums
en archieven die de geschiedenis
van de universiteit en het leven van
geleerden en studenten documen-
teren. Een kleine selectie van de
verzameling wordt getoond in het
Academiegebouw.
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Locatie en beziens-
waardigheden

Het Academiegebouw, bestaande
uit een kerkgebouw daterende uit
het begin van de zestiende eeuw en
een recentere aanbouw naar ont-
werp van Jacobus van Lokhorst uit
het eind van de negentiende eeuw,
werd in het midden van de vorige
eeuw door een poortgebouw ver-
bonden met verschillende aaneen-
geschakelde voormalige woon-
huizen op het Rapenburg. Veel van
deze historische ruimtes, die voor
ceremonieén en onderwijs gebruikt
worden, vormen een bezienswaardig-
heid. Via de hoofdingang voert een
traptoren met vermakelijke muur-
tekeningen door de rechtenstudent
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Het Academisch
Historisch
Museum

Vaste opstelling
van het AHM op de
bovenverdieping
van de zijbeuk van
het Academiege-
bouw in1964. Aca-
demisch Historisch
Museum Leiden.

Victor de Stuers (1843-1916) naar
het Zweetkamertje en de Senaats-
kamer. De handtekeningen van stu-
denten, promovendi en eredoctoren
in het Zweetkamertje en de hoog-
lerarenportretten in de statige
Senaatskamer geven bezoekers een
levendige indruk van het verleden
van de universiteit.

Lange tijd diende de Gewelf-
kamer op de begane grond als vaste
tentoonstellingsruimte van het
AHM. De huidige vaste expositie
van het museum wordt sinds 2008
als een lint door alle ruimtes en
gangen van het Academiegebouw
verspreid. Een voorbeeld daarvan is
een groot schilderij in de Receptie-
kamer met een voorstelling van de
Leidse Jagers tijdens de Tiendaagse
Veldtocht in 1831, een van de vroeg-
ste aanwinsten van het museum.
Een uniek topstuk is te zien op de
tweede verdieping van het gebouw.
Hier hangt de oudste toga van
Nederland, ooit gedragen door een
promovendus ter gelegenheid van
het eeuwfeest in 1775. In een van de
voormalige woonhuizen op het
Rapenburg is recentelijk de Bilder-
dijkkamer ingericht, een stijlkamer
met schilderijen en memorabilia
afkomstig van de historicus en dich-
ter Willem Bilderdijk (1756-1831).
Hij studeerde geschiedenis in Leiden
en werkte er later als privaatdocent.

Geschiedenis

Het Academisch Historisch Museum
werd in 1930 gesticht door de cura-
toren van de universiteit met als
toezichthouder de Stichting Histo-
rische Commissie. Vanaf haar prille
bestaan zetelde het museum in het
Academiegebouw. Het voornaamste
doel was om op deze plek de
geschiedenis van de universiteit aan-
schouwelijk te maken door middel
van bijvoorbeeld historische voor-
stellingen, kostuums, penningen,
programma’s, insignes en bullen. In
de jaren dertig werden er voor een
breed publiek verschillende tentoon-
stellingen georganiseerd met onder-
werpen zoals de historische gebou-
wen van de universiteit, de univer-
siteit tijdens de Franse bezetting en
de Leidse hooglerarenportretten.
Daarna volgden exposities zoals over
de band tussen het huis van Oranje-
Nassau en de Leidse Universiteit.
Later vormden de universitaire
lustra vaak een aanleiding voor ten-
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toonstellingen. In 1970 werd bij-
voorbeeld een expositie gewijd aan
de studentenmaskerades. Tijdens
het eeuwfeest in 1975 werd er groots
uitgepakt in het Rijksmuseum in
Amsterdam met een tentoonstelling
over de geschiedenis van de univer-
siteit. Hier werden veel objecten uit
de collectie van het AHM getoond,
naast stukken uit andere musea.

Beheerders

De collectie van het museum groeide
in de loop der jaren uit onder
beheer van verschillende personen.
leder van hen drukte een stempel
op het verzamel- en tentoonstel-
lingsbeleid. De vrouw van het eerste
uur was Octavie Siegenbeek van
Heukelom (1898-1989). Zij startte
de collectie in de periode 1930-1967
en ontving voor haar werk diverse
onderscheidingen. Latere conserva-
toren waren Ted Meijer (1940-1997),
Rudi Ekkart (1947) en Willem Otter-
speer (1950). Ekkarts verdiensten
als conservator in de periode 1973-
1978 betroffen onder andere onder-
zoek naar hooglerarenportretten
dat resulteerde in de publicatie
‘lcones Leidenses’ (1973), een inven-
taris van bijna vijfhonderd hoog-
lerarenportretten. Otterspeer
combineerde zijn museale functie
als conservator later met het ambt
van hoogleraar en manifesteerde
zich als schrijver van onder meer de
biografieén van de Leidse hoog-
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Willem Otterspeer
en hoogleraar kunst-
geschiedenis Theo
Lunsingh Scheurleer
tijdens de opening
van een tentoon-
stelling over P.C.
Hooftin het Acade-
misch Historisch
Museum in1977.
Academisch Histo-
risch Museum
Leiden.

Vaste opstelling van
het Academisch
Historisch Museum
in de Gewelfkamer
in1994. Academisch
Historisch Museum
Leiden.

Het Academisch Historisch Museum

leraar filosofie G.J.PJ. Bolland en
de schrijver W.F. Hermans. Zijn
belangrijkste bijdrage, naast het
organiseren van tentoonstellingen
en het publiceren van tentoon-
stellingscatalogi over bijvoorbeeld
P.C. Hooft, de studentenmaskerades
en de Leidse Jagers, betreft de
publicatie Groepsportret met Dame,
een geschiedschrijving van de Leidse
universiteit tussen 1575 en 1975 in
vier delen. Met ingang van zijn eme-
ritaat in 2017 werd het beheer van
het AHM gecentraliseerd en onder-
gebracht bij de UBL.
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‘lk ben een schater-
lachend kind geweest
aan deze universiteit’

Interview met Willem Otterspeer

Corrie van Maris en Kasper van Ommen
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Willem Otterspeer, emeritus-hoogleraar universiteits-
geschiedenis aan de Universiteit Leiden en voormalig
conservator van het Academisch Historisch Museum (AHM),
legt momenteel de laatste hand aan het vierde deel van
Groepsportret met dame, een geschiedenis van de Leidse
Universiteit vanaf de stichting in 1575 tot het jaar 1975.

De dame in deze titel is Pallas Athene en de titel als geheel
is een knipoog naar de roman Gruppenbild mit Dame van
Heinrich Boll. Het vierde deel zal worden gepresenteerd
op 8 februari 2021, op de dies natalis van de universiteit.

Op deze datum draagt rector magnificus Carel Stolker het
stokje over aan Hester Bijl, die vanaf dat moment de eerste
vrouwelijke rector van de Leidse universiteit zal zijn. Reden
genoeg om terug te blikken met Otterspeer op zijn tijd
aan de universiteit, de rol van het AHM, de geschiedenis
van de universiteit en de toekomst van de historiografie.

Corrie van Maris en Kasper van Ommen

M&O Je voorgangers bij het AHM waren in de jaren
zeventig onder andere Ted Meijer (1940-1997) en Rudi
Ekkart (1947). Meijers vakgebied bestreek de geleerden-
geschiedenis en dat van Ekkart de kunstgeschiedenis.
Beiden verruilden hun post na enige tijd, respectievelijk
na tien en vijf jaar. Meijer ging naar het toenmalige mini-
sterie van Cultuur, Recreatie en Maatschappelijk Werk,
Ekkart werd conservator bij Rijksmuseum Meermanno-
Westreenianum. Maar voor jou bleek het AHM een
blijvertje van ruim veertig jaar. Welke factoren hebben
eraan bijgedragen dat jij honkvast bent gebleven? Op
welke jaren kijk je terug met een vrolijk gemoed?

wo |k beninderdaad een lange periode aan het AHM
en de universiteit verbonden geweest, maar dat had ook
anders kunnen lopen. Ik stond veertig jaar geleden in
dubio omdat ik toen uit twee banen kon kiezen. Ik was
zojuist afgestudeerd. Leidse historici die in 1979 aan de
tentoonstelling over de Unie van Utrecht werkten en
die ik ondersteunde bij hun onderzoek, wezen mij op de
vacature van conservator in Leiden. Ik moest werkelijk
diep over deze functie nadenken, want ik kon ook een
baan krijgen bij het Cultureel Supplement van de NRC,
waar redacteur K.L. Poll (1927-1990) de scepter zwaaide.
Ik heb toen de goede keus gemaakt, want ik koos voor
Leiden. Dat is natuurlijk achteraf bekeken. Uiteindelijk
heb ik ook een tiental jaren met plezier recensies voor
de NRC geschreven en zo had ik uiteindelijk het beste
van twee werelden. De cultuur binnen de universiteit is
de afgelopen veertig jaar weliswaar sterk veranderd, maar
de literatuur- en kunstbijlagen van de NRC en Volkskrant
zijn tegenwoordig een schim van wat zij in de jaren
zeventig en tachtig waren. In die zin ben ik blij dat ik voor
de universiteit heb gekozen. De wetenschap bezit van
zichzelf uiteindelijk een groter zelfreinigend vermogen
en kenmerkt zich in zijn algemeenheid door een funda-
mentelere nieuwsgierigheid dan de journalistiek.

M&o Vind je deze fundamentele nieuwsgierigheid van
nature terug bij onderzoekers aan de universiteit?

wo Afgezien van een aantal curieuze béta’s, die zichzelf
een positie van ‘starprofessor’ toe-eigenen en die het
vreemd vinden als ze niet als een popster benaderd wor-
den, zijn geleerden over het algemeen bescheiden. Je ziet
dit verschijnsel in de humaniora eigenlijk niet. Vele vak-
gebieden van de humaniora staan totaal niet in hoog maat-
schappelijk aanzien, maar toch is er bij de meeste alfa’s
sprake van een nimmer tanende en energieke gedreven-
heid en een voortdurende nieuwsgierigheid. Ik vind dat
geweldig. Deze mensen houden ook niet op in hun ontwik-
keling als ze zeventig zijn. Dat soort geleerdheid spreekt
mij enorm aan en daarvoor heb ik uiteindelijk bewust
gekozen aan de universiteit. Ik had en heb grote bewonde-
ring voor bijvoorbeeld Sem Dresden (1914-2002), Frédéric
Bastet (1926-2008) en Henk Wesseling (1937-2018).

M&o Wetenschap bedrijf je bijna nooit alleen. Er zijn
altijd collega’s en studenten die een rol spelen in de ont-
wikkeling van wetenschap. Voeden en vormen die je op
een bepaalde manier en in een ander opzicht dan bij-
voorbeeld in de journalistiek?
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wo Dat onderscheid valt wel mee. In de journalistiek
werkt men vaak op grote burelen waar collega’s rond-
lopen. De journalistiek bestaat ook uit kongsi- en clubjes-
vormende mensen. Veel alfa’s zijn juist bij uitstek einzel-
gdnger, ook al zijn hun colleges grote bronnen van inspi-
ratie en fascinatie voor de toehoorders. Maar vooral in
de kleine werkgroepen en seminars, samen met gelijk-
gestemde zielen en gemotiveerde studenten, komt de
kracht van deze eenlingen goed naar voren. Dat was waar
het om draaide en eerlijk gezegd spreekt me dat zeer aan.
Ik heb dan ook vaak dat soort clubjes met studenten
gevormd.

M&O Wat heeft de functie van conservator van het
AHM je gebracht? Waar heb je als historicus kunnen
voortbouwen op je voorgangers en waar heb je je stempel
op willen of kunnen drukken? Welke ambities had je in het
begin? Ten aanzien van de collectie: wat voor collectie-
onderdelen wilde je graag verwerven voor de collectie
van het AHM, is dat gelukt en wat is de waarde van die
aanwinsten?

wo Toen ik in Leiden voor een sollicitatiecommissie
van twee secretarissen, mr. N.F. Hofstee en dr. D.P den
Os, was verschenen en vervolgens werd aangenomen,
trof ik een wonderlijke situatie aan: het AHM was name-
lijk min of meer wegbezuinigd. Er werd ook niet over
plannen voor het museum gesproken of een specifieke
opdracht opgelegd. Men vroeg of ik interesse had en dat
was het. Ik kwam op de zolder van het academiegebouw
te zitten in een leeg kantoor met veel bureaus. Niemand
vertelde wat er moest worden gedaan, dus heb ik wat
lades opengetrokken om te zien wat er lag. Ik hield me
toen vooral bezig met de humanist Justus Lipsius en de
Neo-Stoa tot aan Albert Verwey. Er waren genoeg
bronnen over dit onderwerp in Leiden aanwezig, dus dat
onderzoek zette ik voort. Van een conservator wordt
verwacht dat hij of zij tentoonstellingen samenstelt, dus
die ben ik toen ook maar gaan doen.

Ik was geen doorsnee conservator. Het conservatorschap
betrof overigens maar een gedeelte van mijn aanstelling,
want ik ben ook bijzonder en later gewoon hoogleraar
geworden. De toenmalige secretaris van de universiteit
moedigde mij aan te promoveren en ik koos daarvoor de
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In 1975 organiseerde
de Universiteit
Leiden een tentoon-
stelling in het Rijks-
museum Amster-
dam naar aanleiding
van het vierde eeuw-
feest van de univer-
siteit. Rechts is het
portret van Josephus
Justus Scaliger te
zien. In het midden
een afbeelding van
Justus Lipsius op zijn
sterfbed. Rijksmu-
seum Amsterdam.
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Leidse universiteit in de negentiende eeuw. Die periode
was terra incognita, en er was een schitterend archief.
Toen realiseerde ik mij dat ik echt van het speuren in en
werken met omvangrijke archieven hou. Het onderzoek
resulteerde in publicatie De wiekslag van hun geest. De
Leidse universiteit in de negentiende eeuw (1992).

Het museum is in beginsel en primair opgericht om
geschiedschrijving te plegen; collectievorming hoorde
daar wel bij, maar was van minder belang. Voor mij per-
soonlijk was de geschiedschrijving primair van belang.
Dat laat onverlet dat ik mijn uiterste best heb gedaan om
vanaf het begin allerlei archieven, stukken en portretten
te verwerven. Daar gingen vaak lange bezoeken aan
menig hoogleraren-weduwe en vele glaasjes sherry aan
vooraf. Zo zijn wel geweldig interessante persoonlijke
archieven verworven, zoals het wetenschappelijke archief
van de jurist en rechtshistoricus Robert Feenstra (1920-
2013). Een ander voorbeeld is het ongelooflijk mooie
archief over de universiteit in de Tweede Wereldoorlog
dat Jan de Jongste op verzoek van het College van Bestuur
samenstelde en dat hij aan het museum over heeft
gedragen. Van dit rijke archief maakte ik voor het schrij-
ven van Het horzelnest. De Leidse universiteit in oorlogstijd
(2019) uitvoerig gebruik.

M&o Dus er was in die tijd geen fysieke ruimte waarin
het academisch erfgoed aan het publiek werd getoond?

wo Er was een totaal ontoegankelijke ruimte in het
academiegebouw, het tegenwoordige kantoor van de
pedellen, waar het een en ander uit de collectie van het
museum werd getoond. Twee steile eikenhouten trappen
met gladde tredes hielden het voornamelijk oudere
publiek effectief buiten de deur. De eerste tentoonstelling
ging over de student-auteur in de negentiende eeuw:
‘De Magt der Vriendschap. De Leidse Student-autheur’
(nov. 1978-jan. 1979). Er kwam geen hond. Aan de histo-
rische begeleidingscommissie die onder voorzitterschap
van Theo Lunsingh Scheurleer (1911-2002) stond, overi-
gens ook zo’n gigant, maar tegelijk een charmante en
bescheiden man, heeft het niet gelegen. En nu ik bezig
ben met het laatste deel van Groepsportret met dame dat
tot 1975 loopt, kom ik al die andere commissieleden weer
tegen, tegen wie ik torenhoog opkeek: Fred Bachrach
(1914-2009), Jan van Dorsten (1933-1985) en Erik Ziircher
(1928-2008). Ik weet niet of het in die tijd specifiek Leids
was, maar het waren allemaal gesoigneerde en enigszins
formele heren.

Later heb ik een poging gedaan om meer publiek te
trekken voor de tentoonstellingen door de Gewelfkamer
op de begane grond van het Academiegebouw in te richten
als tentoonstellingsruimte. Assistent-conservator Claudia
Thunnissen maakte daar een mooie opstelling voor. Sinds
2008 is die plek ook weer verlaten en nu is de collectie
als het ware als een lint door het Academiegebouw
gepresenteerd. Dat is niet altijd succesvol. Het publiek
krijgt doorgaans maar gedeeltelijk toegang tot alle ruimtes
in dit gebouw. Het binnenkrijgen van dit publiek is een
moeizame zaak. Dat zie je ook bij de andere universiteits-
musea in Nederland: Groningen is al opgeheven en
Utrecht heeft grote moeite het hoofd boven water te
houden.

Voor de toekomst zie ik eerlijk gezegd geen grote rol
voor het AHM als een naar het grote publiek gerichte
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locatie waarin allerlei tentoonstellingen en activiteiten
worden georganiseerd. |k geloof daar persoonlijk niet zo
in. Ik ben, en dat is ook een persoonlijke opvatting, minder
en minder gaan geloven in historische tentoonstellingen
of opstellingen in musea. Er staan in dergelijke tentoon-
stellingen vitrines vol documenten waar bezoekers
langslopen, maar van wie haast niemand het schrift meer
kan lezen. Het voyante, visuele aspect is weliswaar belang-
rijk, maar gaat al te vaak teloor achter de grote hoeveel-
heid informatie die geboden moet worden. En dan leer
je de mensen niet kijken, want men moet lezen en nog
eens lezen. In feite prefereer ik een boek boven een
degelijke tentoonstelling. In een codex bladert men met
gemak en je zoekt er desnoods informatie of vertalingen
bij. Daarom zie ik meer nut in het opzetten van werk-
groepen onder auspicién van bijvoorbeeld de Stichting
Historische Commissie of publicaties in bijvoorbeeld het
Leids Jaarboekje. Ook zijn met de moderne digitale
middelen voor de presentatie van erfgoed vaak betere
en mooiere resultaten te behalen dan met conventionele
exposities, ook al is het medium vluchtig en overvloedig.

M&o Het laatste deel van Groepsportret met dame loopt
tot 1975. Waarom is die datum gekozen en niet 2020?

wo In 1975 werd de viering van het vierhonderdjarig
bestaan van de universiteit gevierd met een grote over-
zichtstentoonstelling in het Rijksmuseum en daarnaast
tal van publicaties en festiviteiten. Ik heb die datum in mijn
eerste deel van Groepsportret met dame ook specifiek
genoemd als einddatum van mijn onderzoek. Toen trok
ik de vergelijking met de openingsceremonie van de uni-
versiteit in 1575 en het vierde eeuwfeest in 1975. Het
jaartal is dus zeer bewust gekozen; het vormt een goede
cesuur voor mij en de cirkel is dan ook weer rond. Want
een auteur moet een bepaalde distantie tot het onder-
zoeksgebied bewaren. Het is over het algemeen niet
verstandig om over je eigen tijd te schrijven. De meest
recente geschiedenis laat ik aan anderen over. En die
geschiedenis van de afgelopen vijftig jaar wordt dan ook
geschreven door mijn promovendus en onderwijs- en
beleidshistoricus Pieter Slaman. Het is een totaal andere
geschiedschrijving dan mijn boek en dat moet het ook
zijn. Dit boek zal ook tijdens de dies volgend jaar worden
gepresenteerd.

Corrie van Maris en Kasper van Ommen

De Senaatskamer
van de Universiteit
Leiden, schilderij
door Frederique
Teding van Berk-
hout-de Meyere,
1936. Academisch
Historisch Museum
Leiden.

Foto van de Senaats-
kamer met vrouwen-
portretten en op

de schildersezel het
portret van de
hoogleraar Griekse
taal- en letterkunde
Sophia Antoniadis
geschilderd in 1965
door Jannis Moralis.
Foto Marc de Haan.

Bij jouw pensionering is de leerstoel Universiteits-
geschiedenis niet opnieuw ingevuld. Hoe erg is dat?

wo Ik kan me met mijn opvolging natuurlijk niet
bemoeien, maar ik vind het wel maf dat de universiteit
niet voor opvolging heeft gezorgd. Ik lig er niet wakker
van, maar vind het wel onnozel dat de oudste universiteit
van de Noordelijke Nederlanden niet een blijvende aan-
dacht heeft voor zijn eigen geschiedschrijving. Want je
kan toch niet beweren dat met die vier delen die ik heb
geschreven, de geschiedenis van de universiteit is vol-
tooid? Integendeel, er is eigenlijk maar een bovenste
laag van de geschiedschrijving door mij afgeschraapt.
Wat er in de afgelopen periode door het AHM en in de
universiteitsbibliotheek aan archieven is verzameld,
maakt een blijvende historiografische belangstelling echt
de moeite waard. Zo is nu bijvoorbeeld een geschied-
schrijving van de faculteiten zelf aan de orde. Die
geschiedschrijving is niet of nauwelijks gepleegd. Als eni-
ge uitzondering verschijnt binnenkort een geschiedenis
van de medische faculteit.

M&o Tot je taken behoorde ook het beheer van de
professorenportretten. Afgelopen tijd zijn er meerdere
vrouwenportretten aan de galerij in de Senaatskamer
toegevoegd. De nadruk van de portretcollectie ligt bij
het feit wie er is afgebeeld, minder dan hoe en door wie.
Bij het portret van Nicolette Mout heb je meegedacht
over de manier waarop de geportretteerde is afgebeeld,
terwijl dit doorgaans de taak van de schilder is. Hoe is
die samenwerking van schilder, geportretteerde en con-
servator in de praktijk verlopen?

wo Met Ekkart stelde ik in 1991-1992 de tentoonstelling
‘Knappe Koppen: vier eeuwen Nederlands professoren-
portret’ samen. De highlights die daar hingen, werden
geschilderd door grote kunstenaars. In Leiden hebben we
daarvan niet veel in de collectie. Er is in Leiden bijvoor-
beeld maar één portret geschilderd door Jan Veth, dat
van de hoogleraar natuurkunde Johannes Petrus Kuenen
(1866-1922). Was er in die tijd maar een soort dictator
geweest, iemand die meer coérdinerend en directief had
opgetreden in het vaststellen van de kunstenaars die
een portret van een hoogleraar moesten schilderen, dan
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had Leiden wellicht vijftien schilderijen van Veth gehad.
Er bestaat ook een mos (ongeschreven regel) waarin is
bepaald dat er pas een portret in de Senaatskamer wordt
gehangen als de hoogleraar is overleden, deze hoogleraar
een grote wetenschappelijke renommee genoot en er een
kundige portretschilder was gevonden. Waar dit gebruik
vandaan kwam, heb ik nooit kunnen achterhalen, maar
ik erfde het wel.

M&o Als je kijkt naar de artistieke ontwikkeling van de
Leidse portretcollectie denk je dan dat die gelijkloopt met
andere universiteiten of kan je spreken van een ‘Leids
palet’?

wo Dat wat toen niet lukte, lukt nu beter. Zo is in nauw
overleg met Carel Stolker en Nicolette Mout — die het
eerstvolgende vrouwelijke hoogleraarsportret na dat van
de hoogleraar Sophia Antoniades (1895-1972) aan de
universiteit schonk — ervoor gekozen om de kunste-
nares Sylvia Willink-Quiél een portret van Mout te laten
schilderen. Op het schilderij zijn allerlei attributen afge-
beeld die ons stuk voor stuk iets vertellen over het werk-
terrein van Mout. Dat fenomeen lijkt vervolgens door
andere vrouwelijke hoogleraren te zijn overgenomen,
zodat we toch van een ‘Leids palet’ kunnen spreken. Juist
omdat het een eerdere negentiende-eeuwse traditie
weer in het leven roept. Ook in het portret dat van mij
is gemaakt, is een belangrijk symbool afgebeeld: een
lijmpotje dat naar een boek over de Arabische gom van
mijn vrouw Dorrit van Dalen verwijst. Maar er is ook
wat voor te zeggen dat men op zeker moment weer met
deze traditie breekt en er bijvoorbeeld weer voor een
portrait en profil wordt gekozen.

M&o Welke objecten uit de collectie van het AHM acht

je onmisbaar bij het overdragen van jouw visie op onze
universitaire geschiedenis?
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wo Eris een unieke verzameling waar ik werkelijk
verzot op ben: het volledige ‘huisarchief’ van oud-student
pedagogiek Marijke PJ. Schoone (1945-1992), die alles
uit haar toenmalige studentenkamer heeft geschonken;
haar collegedictaten, fotoalbums, pannen, kleding, tot en
met haar krulspelden, lipsticks en haar bureau. Dit is een
heuse tijdmachine. Het zou leuk zijn van haar spulletjes
een keer een tentoonstelling te maken met de titel ‘De
jaren zestig gestold’.

M&o Waarom buit de Universiteit Leiden haar imago
als oudste academische instelling van de Noordelijke
Nederlanden zo weinig uit? De term Harvard aan de Rijn
valt in dit verband wel eens. Is Leiden te vergelijken met
Oxford en Cambridge en zou zij dat moeten willen?

wo Men is bang dat het benadrukken van Leiden als
oudste universiteit in Nederland een stoffig imago geeft.
Dat hoeft totaal niet zo te zijn. Ten eerste kan je naar
voren brengen dat de Universiteit Leiden altijd een ver-
nieuwingsmachine is geweest en nog steeds is. De uni-
versitaire gedachte werd door de universiteit in de zes-
tiende eeuw totaal vernieuwd, maar ze deed dat op
grond van traditionele werktuigen. En juist het vernieuwen
op basis van oud materiaal, dat is de grootste truc. Het
vereist dat er een grote traditie is, dat er kennis over de
traditie bestaat en het vereist een creatieve vernieuwings-
drang. Men zou deze gedachte ook nu meer moeten

koesteren. Revolutie kan iedereen ontketenen, maar
dan start je als het stof is neergedwarreld doorgaans op
een lager niveau.

De universiteit is niet alleen of juist niet een bedrijf,
het is een levend verband. Waarom zijn al die vakken bij
elkaar, willen ze dat nog wel? Dat zijn nog steeds zinvolle
vragen om te onderzoeken. Het collectief van disciplines
waardeer ik als een meerwaarde.

Student@Universiteit

links

Portret van de
kunsthistoricus en
dichter André
Jolles, vriend van
Johan Huizinga,
schilderij door Jan
Pieter Veth uit
1900.

Portret van de hoog-
leraar Europese
geschiedenis Nico-
lette Mout door Syl-
via Willink-Quiél uit
2010. Senaatskamer
Universiteit Leiden.

rechterpagina
Portret van Johan-
nes Petrus Kuenen,
hoogleraar Natuur-
kunde, schilderij
door Jan Pieter Veth
uit 1922. Senaats-
kamer Universiteit
Leiden.
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M&o Tijdens het schrijven van Dame met groepsportret
verschenen enkele deelstudies over de geschiedenis van
de UL, zoals over de periode van de Tweede Wereld-
oorlog. Welke periode of welk onderwerp verdient vol-
gens jou nog een aparte studie!

wo Dat zijn er tientallen. Ik wacht netjes tot Corrie
van Maris gereed is met haar proefschrift over de vier
prenten van de universiteit in 1610 naar ontwerp van
J.C. Woudanus, want dan wil ik zelf ook nog een boekje
over het getal vier schrijven waarin deze prenten een rol
spelen. Dat bijt elkaar niet. Een visuele studie over de

universiteit zou ook welkom zijn. Een ondergesneeuwd
onderwerp is de geschiedenis van de humaniora aan de
Leidse universiteit. Rens Bod heeft daar onlangs in een
veel groter verband over geschreven in De vergeten
wetenschappen: een geschiedenis van de humaniora (2010).
Er bestaat in onze archieven een stuwmeer aan bio-
grafisch materiaal. Dat zijn allemaal stukjes geschiedenis
die door nog bijna niemand zijn bestudeerd of in samen-
hang zijn beschreven. Ik zou graag een biografie schrijven

Corrie van Maris en Kasper van Ommen

Portret van Willem
Otterspeer, teke-
ning door Viktoryia
Shydlouskaya, 2015.
Academisch Histo-
risch Museum
Leiden.

Portret van Willem
Otterspeer, schilde-
rij door Viktoriya
Shydlouskaya, 2016.
Academisch Histo-
risch Museum
Leiden.

over de Nederlands-Duitse kunsthistoricus en hoog-
leraar André Jolles (1874-1946) die bevriend was met de
historicus Johan Huizinga (1872-1945). Er is ook nog geen
biografie over de botanicus en microbioloog Lourens
Baas Becking (1895-1963), een groot en fascinerend man.
Idem voor de taalkundige Christiaan Cornelis Uhlenbeck
(1866-1951).

M&o Hoe zou jij jezelf beschreven willen zien in een
nieuwe geschiedenis van de Universiteit Leiden?

wo Ha! lk herinner me hoe ik ooit schreef over de
doodsaaie letterkundige Matthijs Siegenbeek (1774-1854)!
Ik zou niet willen dat men mij op die manier zal karakte-
riseren. Voor de rest mogen ze zelf uitzoeken wat ze over
mij schrijven. Ik vond het werkelijk een geweldig privilege
om aan het hoofd te staan van zo'n rijke geschiedenis. Ik
heb altijd een geweldige vrijheid gekregen om te doen
wat ik wilde en die heb ik soms misbruikt door een bio-
grafie over W.F. Hermans te schrijven. Tegelijkertijd heb
ik best mijn bordje leeggegeten en heb ik de vierdelige
geschiedenis van de universiteit geschreven. Dat is een
geschiedenis waar ik zo ontzettend vrolijk van word. Ik
weet mij voortdurend omgeven door volkomen aan hun
vak toegewijde grote geleerden. Dat is enorm inspirerend
en tovert immer een glimlach op mijn gezicht. Ik ben een
schaterlachend kind geweest aan deze universiteit.
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Het grondbezit
van de Universiteit
Leiden in kaart

Martijn Storms

Jacob van Banchem,
Landerijen van het
klooster Roomburg
onder Zoeterwoude
in het kaartboek

uit 1592-1593. Erf-
goed Leiden en
Omstreken (ELO),
PV71551, fol. 7.

rechterpagina
Salomon Davidsz,
Caerte vant lant
gelegeninden
ambachte van Lei-
derdorp dat eertijts
toebehoort heeft de
Regeliers aldaer,
1590. ELO, PV76760.

Sijmon Aerntsz van
Bruningen, Chaert-
bovck vande landen
bijden E. Heeren
Staten van Hollandt
tot oprechtinge
en[de] dotatie van
seker Collegie
Studenten, 1592.
ELO, PV71551, fol. 21.
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Pachtopbrengsten uit grondbezit vormden een belangrijke
bron van inkomsten voor de Universiteit Leiden. Al snel na
de oprichting in 1575 werden door de Staten van Holland
geannoteerde’ landerijen van de Abdij van Egmond en ver-
schillende conventen binnen en buiten de stad Leiden aan-
gewend voor de financiering van de universiteit. De univer-
siteit bezat verschillende percelen en gebouwen binnen de
stadsmuren. In dit artikel richt ik mij echter op kaarten van
landerijen uit het bezit van de universiteit buiten de stad.
In totaal zijn er tot op heden twee kaartboeken en onge-
veer dertig losse kaarten van deze universiteitslanderijen
getraceerd. Daarnaast zijn er enkele andere kaarten
gevonden waarop het grondbezit van de universiteit wordt
aangeduid, bijvoorbeeld als een aangrenzende eigenaar.

Martijn Storms

Grondbezit als bron van inkomsten

Al op 2 januari 1575, ruim een maand voor de oprichting
van de Universiteit Leiden, stelde Willem van Oranje
aan de Staten van Holland voor om de ‘geestelijcke ende
der kercken goederen’ aan te wenden voor de financie-
ring van de Leidse universiteit.” Het duurde echter nog
tot 1581 voordat de Staten besloten om enige klooster-
goederen, die voor een groot deel uit landbezit bestonden,
voor het onderhoud van de universiteit te bestemmen.
Deze betroffen 747 Rijnlandse morgen (636 hectare) van
de voormalige Abdij van Egmond in het Zuiderkwartier
van Holland en 863 morgen (735 hectare) van vijf buiten-
conventen: Mariénpoel in Oegstgeest, Rodenburg in
Zoeterwoude, de Regulieren in Leiderdorp, de Bernar-
dieten in Warmond en de Elfduizend Maagden in War-
mond.? Later kwam daar het grondbezit van negen con-
venten, gelegen in de stad, bij.

Verkoop van grondbezit van de
buitenconventen in 1592-1593

In 1591-1592 werd het landbezit, met uitzondering van
293 morgen van de buitenconventen, verkocht om een
Statencollege op te richten. Met dit college wilde de uni-
versiteit de opleiding tot predikant aan de theologische
faculteit aantrekkelijker maken, onder meer door het
verstrekken van beurzen en huisvesting aan arme studen-
ten. De bursalen werden in het college ondergebracht.
De opbrengst van de verkochte landerijen werd belegd
in losrenten.* Op het moment van deze verkoop wer-
den de landerijen van de universiteit in kaart gebracht.
Direct na de verkoop werd een omvangrijk kaart-
boek samengesteld van het verkochte grondbezit van de
vier buitenconventen Rodenburg (Roomburg), Marién-
poel, Bernardieten (Mariénhaven) en Elfduizend Maagden
(Sint Ursula). Het opmeten van de landerijen werd geo-
grafisch verdeeld onder drie landmeters. Jacob van
Banchem bracht het grondbezit in Zoeterwoude, Hazers-
woude, Voorschoten, Wassenaar, Valkenburg, Katwijk
en Voorhout in kaart. Hieronder viel het grote complex
rond het klooster Roomburg onder Zoeterwoude,
waarvan Van Banchem gelijktijdig ook een losse kaart
vervaardigde.® Sijmon Aerntsz van Bruningen nam de
landerijen in Oegstgeest, Warmond, Sassenheim, Lisse
en Koudekerk aan den Rijn voor zijn rekening. Salomon
Davidsz karteerde het grondbezit in Noordwijk, Noord-
wijkerhout, Zuiddorp, Leiderdorp, Alphen aan den Rijn,
Zwammerdam, Bodegraven en Warmond.
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Doordat Van Banchem en Davidsz bij elke kaart vermel-
den van welk convent het grondbezit afkomstig was, is
dit kaartboek een belangrijke bron voor de reconstructie
van het grondbezit van de buitenconventen. Van Bruningen
vermeldt de conventen niet. Wel vermeldt hij bij elk
stuk land de naam van de koper. Van Banchem en Van
Bruningen beginnen hun gedeelte van het kaartboek met
een eigen titelpagina. Beiden geven zij op het titelblad
expliciet de herkomst van het grondbezit aan: de vier
buitenconventen. Als opdrachtgever noemen zij de Staten
van Holland. Van Bruningen vermeldt hier nog bij: ‘tot
oprechtinge en[de] dotatie van seker Collegie Studenten’.
Hiermee wordt het eerder genoemde Statencollege
bedoeld. Bij het gedeelte door Davidsz ontbreekt een
titelpagina. Van het geconcentreerd gelegen grondbezit
van het vijfde convent, Engelendaal (Regulieren) in
Leiderdorp heeft Davidsz in 1590, voorafgaand aan de
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Simon Fransz van
Merwen, Het lant
gheleegen inde
Laege Waert inde
polder van [Koude-
kerk] toecoomende
het Convent van
Room, 1599. ELO,
PV76251.
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verkoop, al een aparte overzichtskaart vervaardigd,
waarbij het grondbezit van de Regulieren ‘is gecoleurt
met cramost root’.

De binnenconventen

Over het aanwenden van de goederen van de negen
‘binnenconventen’ (Abcoude, St. Michiels, St. Catharina,
Witte Nonnen, St. Barbara, Nazareth, Roma, Agnieten
en Schagen) voor de universiteit bestaat onduidelijkheid
in de beginperiode van de Leidse academie. Pas in 1597
werden 238 morgen (451 hectare) van de binnenconventen
weer voor de universiteit aangewend.® Uit deze tijd
(1598 en 1599) zijn ook twee kaarten bewaard gebleven,
getekend door landmeter Simon Fransz van Merwen.’
Bij de stichting van de Leidse Ingenieurschool aan de
Leidse universiteit in 1600 zou Van Merwen benoemd
worden tot lector Nederduytsche Mathematique.® Op de
kaart uit 1599, van landerijen in de Lage Waard onder
Koudekerk, staat vermeld dat deze afkomstig waren van
het ‘Convent van Room’ (Roma). In het geval van de
landerijen van de binnenconventen lijkt het opnieuw
aanwenden voor de universiteit de reden tot kaart-
vervaardiging te zijn geweest.

Losse kaarten van universiteitslanderijen

In de resoluties van curatoren en burgemeesters, het
bestuur van de universiteit, zijn sporadisch passages te
vinden die betrekking hebben op het maken van kaarten
van landerijen. Een vroege vermelding betreft een
meting van ‘twee campen lants leggende bijsijden den
anderen in den ambachte van Leyderdorp’ van land-
meter Adriaen de Bruijn in mei 1601.° Een kaart die op
deze meting betrekking heeft, is niet teruggevonden.
Wel zijn er drie andere kaarten van De Bruijn bekend,
die hij in 1603 en 1604 in opdracht van rentmeester
Nicolaes van der Wiele heeft vervaardigd van grondbe-
zit van de universiteit in Noordwijk en Alphen aan den
Rijn."” Op 8 mei 1608 kreeg Van der Wiele toestemming
van de curatoren en burgemeesters om ‘de landen die
de universiteit heeft leggende in Dirksland te doen
carteeren ende te verpagten’.” Deze kaart, getekend
door de Voornse landmeter Jacob Cornelisz Couter, is
wel teruggevonden. Op de kaart wordt vermeld dat het
land afkomstig is van het convent van de Bernardieten in
Warmond. Hoewel het meeste grondbezit van de uni-
versiteit zich in de (wijde) omgeving van Leiden bevond,
waren er ook stukken land die verder weg lagen. Zo
kennen we naast enkele kaarten van Dirksland ook een
kaart van een stuk land onder Abcoude uit 1612 door
Frans van Schooten sr.™

De meeste kaarten van universiteitslanderijen die
bewaard gebleven zijn, bevinden zich in het regionale
archief Erfgoed Leiden en Omstreken. In het archief van
de universiteit, dat in de universiteitsbibliotheek bewaard
wordt, is echter een situatiekaartje uit 1619 van de Room-
burgerlaan (de huidige Besjeslaan) bewaard gebleven.
Na de verkoop van de landerijen van Roomburg in 1591-
92 was deze laan het enige stuk rond het klooster dat
nog in bezit van de universiteit bleef. Op 6 november
1619 kwam er een verzoek binnen bij het universiteits-
bestuur van Reynoult van Qij, een belendende eigenaar
aan weerszijden van de laan. Aan een zijde lagen ‘eenige
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uytgedolven landen’ die hij graag wilde vereffenen en
dichtmaken. Om de materialen hiervoor aan te kunnen
voeren, werd hij verhinderd door de dam die voor de
Roomburgerlaan lag. Van Oij verzocht om die reden een
brug te plaatsen:
T’es nu soo dat t’belet van dien can werden gereme-
dieert, soo een brugge in plaetse van d’voorss[eyde]
dam werde geleyt, die d’'voorss[eyde] laen (sulcx bij
de bijgaende caerte can blycken) int minste niet hin-
derlick maer ten hoochsten voorderlick wesen sall
vermits men de laechten aldaer wesende alsoo ver-
hoocht werden ende tusschen de te leggen brugge
ende t” heck de spatie van seven off acht voeten blij-
vende, veel bequamer met wagen ende paerden in
ende uijt d’ voorss[eyde] laen sal cunnen geraecken.®

Het kaartboek van 1645

Al'in 1601 wordt in een vergadering van de curatoren en
burgemeesters voorgesteld om alle landerijen die in het
bezit zijn van de universiteit in kaart te brengen:
Ende alzoo onder die goederen van de Universiteit
nog veele partijen van lande in verscheide hoecken
geleegen zijn soo van de binnen als buyten conventen,
tot over de sesthalf hondert margen toe aen vijffen
‘t negentig partijen, welke wel nodig gemeeten ende
gecaerteert dienen te werden, tot bewaarnisse van
de zekerheyd van dezelve landen ende cieraad van de
universiteit. Mijn Heeren gelieven willen te advyseeren
ende goedvinden dat men jegens die aanstaande ende
gelegene tijt alleynskens die selve metinge beginnen
mag te werk te leggen.™
Opvallend is dat als motivatie voor het in kaart brengen
van de landerijen niet alleen de ‘bewaarnisse van de
zekerheyd’ genoemd wordt, maar ook dat de kaarten
een ‘cieraad van de universiteit’ kunnen zijn: de kaart als
pronkstuk of statussymbool. Toch werd er in 1601 nog
niet besloten tot het in kaart brengen van de universiteits-
landerijen. In de marge van de resoluties werd naast
bovengenoemd citaat geschreven: ‘Dat men dit poinct
als nog zal laten berusten’. In 1611 kwam het onderwerp
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weer ter sprake en werd wel besloten de universiteits-
landerijen te laten karteren:
Is geresolveerd alle des Universiteits landen te doen
carteeren ende meeten ende ten dien sijne den
Rentm[eeste]r geauthoriseerd om met een goed
lantmeeter te verdragen, ende de voorsz[eyde] mee-
tinge ende carteeringe na behooren te vorderen.”
Van dat besluit kwam wederom niets. Pas in 1643 besluit
het college opnieuw tot het opmeten en karteren van
de universiteitslanderijen. Dit keer wordt er daadwerke-
lijk een kaartboek vervaardigd. In de resoluties van
25 augustus 1643 lezen we:
Sijnde geproponeert off alle de landen vande univer-
siteijt nieten behooren door een geswooren land-
meter te werden gecharteert, wert verstaen ende
geresolveert bij desen, dat den Rentmeester vande
voorss[eyde] universiteijt, naer voorgaende oculaire
inspectie ende aenwijsinge, daer toe sal gebruijcken
Jan Jansz. Douw, als landtmeter, die elck stuck of
perthije der voorss[eyde] landen meten, ende de
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Jacob Cornelisz
Couter, [...] een
pertye lants toe
behoorende d’uni-
versiteyt der stadt
Leyde liggende
inden lande van
Dirxlant[...], 1609.
ELO, PVg8o012.

Jan Pietersz Dou,
Caertgen van de
gelegentheyt van de
Roomborger Laen
om een bruggetgen
daer door te maken
aen den Hogen Ryn-
dyck om te mogen
varen aent lant
genaemt de Petten,
dat van outs ver-
dolven is, gemaect
ten versoucke van
Reynoult van Oij,
1619. AC1, inv.nr. 43.
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grooten mette belendingen vandien, oock in wat

dorp, ambacht, off jurisdictie elck stuck is gelegen, op

het papier, ende daer naer in een bouck brengen sal.”
Landmeter Johannes (I) Dou (1615-1682) leverde het
kaartboek op in 1645.”7 In de rentmeestersrekeningen
zijn de bedragen terug te vinden die aan Dou uitbetaald
werden voor het meten van de landerijen, alsmede de
restitutie van voorgeschoten bedragen: in 1645 ontving
Dou 347 gulden en 18 stuivers, in 1646 nog eens 52 gulden
en 4 stuivers en in 1647 tenslotte nog 38 gulden.”® Het
kaartboek was een flinke opdracht voor Dou: hij ver-
diende met het samenstellen van het kaartboek omge-
rekend naar tegenwoordige koopkracht ruim f11.000,-",
daarbij opgemerkt dat het uitgekeerde bedrag inclusief
gemaakte kosten door Dou is.

De systematische wijze waarop het kaartboek is
opgebouwd, is karakteristiek voor de landmetersfamilie
Dou. Johannes Dou was, evenals zijn vader Jan Pietersz
Dou, een van de weinige landmeters die zowel overzichts-
als detailkaarten opnam in zijn kaartboeken. In de meeste
door de Dou’s vervaardigde kaartboeken zijn de perceel-
kaarten gegroepeerd per ambacht. Elk ambacht begint
met een overzichtskaart, ‘hooft chaerte’, waarop alle
percelen onder de betreffende jurisdictie ingetekend
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zijn. Deze hoofdkaart wordt gevolgd door de gedetail-
leerde kaarten waarop de afzonderlijke percelen of
perceelcomplexen in kaart zijn gebracht. De hoofdkaarten
vergemakkelijken het lokaliseren van de percelen aan-
zienlijk. Het is opmerkelijk dat deze toepassing van de
Dou’s nauwelijks navolging heeft gekend.

Naast het kaartboek uit 1645 is er door Johannes
Dou vermoedelijk gelijktijdig van elke perceelkaart ook
minstens één losse kopie vervaardigd, mogelijk als
afschrift voor de pachter. Van één van de kaarten in het
kaartboek is zo’n ‘copije’ bewaard gebleven in de collectie
Bodel Nijenhuis.

De Maliebaan

Een opvallend stuk land in het kaartboek van 1645 is dat
waarop de paillemaillebaan of maliebaan is aangelegd. Van
deze percelen blijken meerdere kaarten bewaard gebleven
te zijn. De baan werd gebruikt om malie te spelen, een
spel waarbij een houten bal met een slaghout zo snel
mogelijk tussen twee palen moest worden geslagen. Met
deze faciliteit hoopte de universiteit studenten naar de
stad te trekken.*

De baan werd in 1636 aangelegd. Volgens de kaart
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Johannes Dou,

De parthije landts
in desen afgebeelt
gelegenin Leijder-
dorp in[de] Acht
Hoovens Polder
toekoomende de
Unijversiteijt
binnen de stadt
Leijden, 1645.
BPL 1823, fol. 3.

Johannes Dou,
Copije. De parthije
landts in desen
afgebeelt gelegen
in Leijderdorp in
[de] Acht Hoovens
Polder toekoomende
de Unijversiteijt
binnen de stadt
Leijden, 1645.
COLLBN Port15N
12.
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Johannes Dou,

Dit stuck lants
geteyckent met

P gelegen inden
Ambachte van
Soeterwoude buijten
de Wittepoorte der
stadt Leijden toe-
behooren[de] de
Vnijversiteijt binnen
de voorsz. stede [...]
met de Palmailge
baen daerinne
gelegen [...],1645.
BPL 1823, fol. 26.

Johannes Doy, [...]
delanden [...] toe-
comende de Arme
Weesen binnen de
Stadt Leyden en[de]
de gront van[de]
Palmailge-baen
[...],1637. ELO,
PV1622.6.
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was de baan 187 roeden lang, ongeveer 700 meter. De
maliebaan was gesitueerd aan de zuidwestzijde van de
stad, direct naast de trekvaart die in dezelfde tijd gegraven
is en die het Galgewater met de Vliet verbond. Hier,
buiten de Witte Poort, vertrokken de trekschuiten naar
Den Haag en Delft. Uit 1637 dateert een kaart van twee
percelen langs de nieuwe trekvaart waarop de ‘Palmailge-
baen’ is aangelegd. Op dat moment zijn beide percelen
niet in het bezit van de universiteit, maar van de Arme
Weesen. Niet lang daarna zal de universiteit deze percelen
aangekocht hebben. Uit een kaart uit 1638 blijkt namelijk
dat de stukken land dan in het bezit van de universiteit
zijn. De maliebaanpercelen zijn in 1646 niet verkocht en
zouden nog zeker tot in de negentiende eeuw in het
bezit van de universiteit blijven.

Tienden

Tenslotte moeten hier nog de tiendkaarten genoemd
worden. Het uit de middeleeuwen stammende tiendrecht
hield in dat men in een bepaald gebied een tiende (of elfde)
deel van de opbrengst van oogst en vee mocht heffen.
Na de Reformatie ging het tiendrecht van geestelijke
instellingen over op gewestelijke overheden. In Holland

ging het tiendrecht van de Abdij van Egmond in het
Zuidkwartier van Holland over op de Universiteit Leiden.
In 1659 besloten de Burgemeesters en Curatoren de
universiteitstienden in kaart te brengen.” In 1662 ver-
scheen een kaart van de universiteitstienden in Voorhout,
Sassenheim en Lisse van de hand van Johannes Dou.”
Omdat het origineel versleten was, lieten de curatoren
in 1699 nieuwe kaarten maken.” In 1700 leverde land-
meter Frangois de Roos ten minste twee kopieén van
de kaart van Dou, bestaande uit acht bladen. Daarvan
is één exemplaar op perkament en één op papier
getekend.™

Van de tiendblokken in Delfland en Schieland ver-
vaardigden Nicolaas en Jacob Kruikius in 1700-1703 een
omvangrijk kaartboek. In tegenstelling tot het grond-
bezit, zou de universiteit nog tot in de negentiende eeuw
over deze tiendrechten blijven beschikken. In 1821 werden
de universiteitstienden bij koninklijk besluit ‘met ’s Rijks
Domeinen verenigd.’* Een van de kaarten in het kaart-
boek van de geboeders Kruikius is die van de Babbers-
polder bij Vlaardingen. Van deze polder maakte Johannes
Dou in 1656 al een kaart, vermoedelijk omdat er onduide-
lijkheid was over de begrenzing van dit tiendblok. De
grenzen zijn door Dou minutieus aangegeven, net zoals
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Francois de Roos,
Blad met een
afbeelding van het
dorp Sassenheim
van de ‘Caerte van
tienden in Voor-
hout, Sassenheim
en Lisse, toebehoo-
rende aan de Uni-
versiteyt der Stadt
Leyden’, 1700. BPL
1824, blad 5.

Kaart van het
Babbers Polder
Blok in het kaart-
boek van de ‘Stad
Leidens Universi-
teits Tiende Blok-
ken in Delfland en
Schieland’, samen-
gesteld door
Nicolaas en Jacob
Kruikius in 1700-
1703. Nationaal
Archief, 4.FIDZ,
inv.nr. 66a, kaart 4.
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Johannes Dou,

Een gedeelte vande
Babbaerts Polder,
met de Buijtenlan-
den van deselve
polder ende mede
[...] de eygentlycke
lymyt van tiende
block twelck de
Unyversiteyt [...] is
competerende,
1656. COLLBN oo01-
06-003.

bij de grens met het Ketelblok: ‘Dese Raije passeert van-
den Tooren van Vlaerdingen over de Schoor Steen
van[de] woonninge vande Wedue van Jan Jansz. Schout
Quadaden ende is het Scheijdt tusschen het Tiende Block
van[de] Unyversiteijt ende het Ketel Block Competerende
de Graefflickheyt van Hollandt.

Tenslotte

Het grootste deel van de landerijen is slechts voor een
relatief korte periode in bezit geweest van de universiteit,
namelijk vanaf 1581 tot uiterlijk 1652. Toen was vrijwel
het gehele resterende landbezit verkocht.” Een uitzonde-
ring vormde het stuk land waarop de maliebaan was
aangelegd. Over de inkomsten uit tiendrechten kon de
universiteit tot in de negentiende eeuw beschikken,
waarna dit recht op het Rijk overging. De kaarten geven
inzicht in de periode van voo6r de Reformatie en kunnen
als bron van informatie dienen om het grondbezit van de
Abdij van Egmond en de Leidse binnen- en buiten-
conventen te reconstrueren en te lokaliseren.

Naast een nuttige bron voor de reconstructie van
universitair grondbezit zijn deze kaarten, vanwege hun
grote schaal en topografische detaillering, van groot
belang voor de bestudering van de geschiedenis van het
landschap. Op lokaal niveau geven zij een prachtig inkijkje
hoe het agrarische landschap rond Leiden er vier eeuwen
geleden uitzag.

Martijn Storms
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Haarmode op
de universiteit

Hoogleraren en hun pruik

Jef Schaeps

Wie in de Senaatskamer in het Leidse Academiegebouw Portret van Lode-
o ijk X1V, koni
de daar verzamelde portretten van hoogleraren bekijkt, van Frankrijk. door
zal het opvallen dat velen van hen een pruik dragen. Pruiken "'Y“(‘:t:“{l')“ga“d’
. . . 1701 etalil).
waren in de zeventiende en achttiende eeuw een opvallend Madrid, Museo

onderdeel van de mannenmode, ook voor hoogleraren.
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Nacional del Prado.

Lodewijk

Hoewel pruiken al in de oudheid
voorkwamen, begon de mode pas
echt aan het Franse hof rond 1630.
Koning Lodewijk XIII had naar
verluidt al op jonge leeftijd last van
haarverlies en begon daarom met
het dragen van pruiken met lange,
krullende lokken. Zijn zoon Lode-
wijk X1V volgde zijn voorbeeld. Het
lange loshangende haar werd als
teken van mannelijkheid gezien. Het
voorbeeld van de Fransen zette de
toon in heel Europa en al snel droe-
gen aan alle hoven mannen pruiken,
en niet alleen daar: de pruik werd
voor alle mannen van enig aanzien
een noodzakelijk attribuut. Dat
gold ook voor het modebeeld in de
Republiek. Stadhouders Willem |l
en lll waren weliswaar in conflicten
en oorlogen verwikkeld met de
Franse koning, maar probeerden
hem in hun uiterlijk naar de kroon
te steken. Niet dat dat lukte, want
niemand droeg grotere pruiken dan
Lodewijk XIV.

Hoogleraren

Hoogleraren zijn misschien niet de
meest modegevoelige mensen in

de samenleving, maar ze ontkwamen
niet aan het dictaat van de mode.
Een van de eerste hoogleraren

die de Franse mode volgde, zal
Adolphus Vorstius (geneeskunde
en kruidkunde, 1624-1663) zijn
geweest, zoals valt af te leiden uit
zijn portret, waarop hij op latere
leeftijd is te zien. Het is niet uit te
sluiten dat Vorstius nog in het bezit
was van een riante haardos — op
jeugdige portretprenten werd hij
ook afgebeeld met lang haar — maar
voor een man van in de zestig zijn
z'n lokken verdacht overdadig.

Het lange haar werd door Vorstius
gecombineerd met een snor en een
mouche, het plukje haar onder de
lip. Daarmee kopieerde Vorstius de
haardracht van Lodewijk XIII. Ook
bij Theodoor Rijcke (historién en
welsprekendheid, 1672-1690) en
Johannes Voet (Romeins en heden-
daags recht, 1680-1713) is nog een
klein, Frans snorretje te zien. Maar
pruiken en gezichtsbeharing gingen
slecht samen; voor het vervolg van
de pruikentijd bleven snor en sik
achterwege. Voet droeg zijn haar
zorgvuldig gekapt en flink gekruld.
Daarmee volgde hij de mode waar-
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Portret van
Adolphus Vorstius,
door Abraham van
den Tempel, 1661.
Leiden, Academie-
gebouw.

Portret van Theo-
dorus de Rijcke,
door onbekende
schilder, ca. 1675.
Leiden, Academie-
gebouw.

Portret van
Johannes Voet,
door Nicolaes Maes,
ca.169o0. Leiden,
Academiegebouw.

Portret van
Christophorus
Wittichius, door
Godfried Schalcken,
ca.1687. Leiden,
Academiegebouw.

Portret van
Hermannus Witsius,
door Hieronymus
van der Mij, ca.
1735-1737, gekopi-
eerd naar een ouder
portret. Leiden,
Academiegebouw.

Portret van
Philippus Reinhardus
Vitriarius, door Jean
Henri Brandon,
voor 1716. Leiden,
Academiegebouw.

Portret van Jacobus
Perizonius, door
Carel de Moor, 1715.
Leiden, Universi-
teitsbibliotheek.

bij het krullen van het haar steeds
extremere vormen aannam. Op het
hoofd werd het haar almaar hoger
gedragen, terwijl het aan de onder-
kant langer werd, de zogenaamde
allongepruik. De hoogleraren
Philippus Reinhardus Vitriarius
(rechten, 1682-1719) en Jacobus
Perizonius (historie, Griekse taal,
welsprekendheid, 1693-1715) laten
daarvan de meest extreme voor-
beelden zien. Dergelijke pruiken
moeten zwaar, oncomfortabel en
warm zijn geweest, maar de hoogle-
raren conformeerden zich aan het
heersende beeld. Allongepruiken
waren aan het begin van de acht-
tiende eeuw meer dan elk ander
type pruik een haardracht voor de
bovenste sociale laag van de bevol-
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king en daarmee een belangrijk
statussymbool. Nadien, vanaf onge-
veer 1720, werden pruiken geleide-
lijk aan weer bescheidener van
omvang, maar een belangrijk ver-
schil met de eerdere periode was
dat ze voortaan wit gepoederd
waren. In plaats van lange, afhan-
gende krullen werden de uiteinden
van het haar nu vaak verpakt in een
strik of een knoop (a noeuds) of
zelfs een zakje (a bourse). Zowel
Gerlach Scheltinga (burgerlijk recht,
1738-1765) als Berhardus Siegfried
Albinus (ontleedkunde en heelkun-
de, later geneeskunde en fysiologie,
1721-1770) droegen hun pruiken op
deze manier. Ze hadden het voor-
deel boven de overdadige allonge-
pruiken dat het lange haar door de
knoop of het zakje beter in toom
werd gehouden.

Nog iets later, vanaf het midden
van de achttiende eeuw, werden de
pruiken opnieuw korter. Staarten
en knopen verdwenen. Daarentegen
kwamen er nu rijen krullen aan bei-
de zijden van het hoofd (de batterij-
pruik). Dionysius Godefridus van
der Keessel (Romeins en burgerlijk
recht, 1770-1815) ziet eruit als een
soort achttiende-eeuwse prinses
Leia (Star Wars), en deze ‘oor-
warmers’ bleven en vogue tot het
einde van de eeuw. Ze zijn ook te
zien in het portret van Jona Willem
te Water (godgeleerdheid en kerke-
lijke geschiedenis, 1784-1815). In
het begin van de negentiende eeuw
werden de ‘batterijen’ beperkt in
aantal en kreeg het haar een wat
losser en natuurlijker aanzien; het
einde van de pruik kwam daarmee
in zicht. Een dergelijke wat infor-
mele pruik werd nog gedragen door
Sebald Fulco Johannes Rau (god-
geleerdheid, oosterse talen en
Hebreeuwse oudheden, 1787-1807).
De overgang naar het enkel dragen
van het eigen haar was nu niet meer
zo groot en de negentiende-eeuwer
zette de pruik definitief overboord.

Pruikenmakers

Al deze pruiken, en iemand van stand
had er al snel een paar, brachten
een nieuw ambacht voort, dat van
de pruikenmaker. De eerste pruiken
zullen gemaakt zijn door barbiers,
die in de zeventiende eeuw het haar
verzorgden, naast het doen van
kleine medische ingrepen. Maar met
de definitieve doorbraak van de
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Portret van Gerlach
Scheltinga, door
Carel Isaak de Moor,
ca, 1750. Leiden,
Academiegebouw.

Portret van
Bernhardus Siegfried
Albinus, door Carel
Isaak de Moor,
ca.1750. Leiden,
Academiegebouw.

Portret van Joannes
Jacobus Schultens,
door Pieter Frederik
de la Croix, 1776.
Leiden, Academie-
gebouw.

Portret van
Dionysius Godefridus
van der Keessel,
door Gerard van
der Puyl, 1780.
Leiden, Academie-
gebouw.
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Portret van Jona
Willem te Water,
door Nicolas Joseph
Delin, ca.1796.
Leiden, Academie-
gebouw.

Portret van Sebald
Fulco Johannes Rau,
door Charles
Howard Hodges,
1802. Leiden, Aca-
demiegebouw.

pruik als haardracht voor de man
(en vrouw), werd pruikenmaker
een zelfstandig beroep. De prui-
kenmakers streefden al snel naar
een eigen gilde en in 1752 werd een
‘gilde voor paruykmakers’ opge-
richt in Leiden. Het publiceerde het
volgende jaar een ordonnantie met
de regels waaraan de leden dienden
te voldoen. Geen beroepsuitoefe-
ning zonder lidmaatschap van het
gilde, regels rond het opleiden van
leerlingen en het hebben van
knechten, toegang tot de markt
vanuit andere steden, het werd alle-
maal geregeld in de ordonnantie, die
in de decennia daarna enkele malen
werd bijgewerkt. Ook het betalen
van lidmaatschaps- en leerlinggel-
den kreeg veel aandacht. Dat gold
ook voor de bescherming van de
beroepsgroep. Het gilde was erop
gebeten het maken van pruiken tot
een exclusief recht voor gildemees-
ters te maken; leerlingen wilden
nog wel eens onderhands opdrach-
ten van klanten aannemen. Een
laatste versie van de ordonnantie
verscheen in 1793.

Sinds de oprichting van het gilde
verschijnen pruikenmakers en prui-

Jef Schaeps

kenmakersknechten geregeld in
de Leidse poorterboeken. Opval-
lend is dat veel pruikenmakers
afkomstig waren uit Engeland en
Schotland, en niet uit Frankrijk,
zoals misschien verwacht kan
worden, al is een enkele Frans-
man en Duitser in de boeken te
traceren. En ook uit andere ste-
den in de Republiek trokken prui-
kenmakers naar Leiden, waar
mede door de universiteit een
grote clientéle was te vinden.
Overigens waren pruiken niet het
enige product dat nodig was. De
mode creéerde werk voor haar-
verkopers en producenten van
wit poeder en standaarden voor
pruiken. De meest welvarende
mensen hadden zelfs een pruiken-
kamer, al is het de vraag of die in
Leiden waren te vinden. Hoogle-
raren zullen het over het alge-
meen bij enkele pruiken hebben
gehouden en waren in die zin
bescheiden afnemers. Mogelijk
dat enkele pruikenmakers zich
specialiseerden in het door hen
gewenste type pruik en het
onderhoud daarvan.

Titelpagina van

de Ordonanntie ofte
gildebriefvoor de
paruykmaakers,
1793. Universitaire
coll. Maatschappij
der Nederlandse
Letterkunde.
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Besluit

ledere mode kent zijn rebellen. Niet
iedere hoogleraar onderwierp zich
aan de mode. Het al dan niet dragen
van een pruik was natuurlijk ook
een middel je te onderscheiden.
Van Herman Boerhaave zijn veel
portretten bekend, maar geen een
laat hem zien met pruik. Nu was
Boerhaave een van de meest voor-
aanstaande hoogleraren uit zijn tijd.
Hem werd onmodisch gedrag onge-
twijfeld vergeven. De meeste hoog-
leraren conformeerden zich evenwel.
Volgen hoogleraren nu nog steeds
de mode!? Variéteit en individualisme
voeren nu de boventoon, al zijn
baarden en snorren een populaire
dracht voor mannen geworden.
Tijd voor een revival van de pruik?
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Iin het ‘maagdverliecidend
jager pakjen’

Nieuwe documenten over de Leidse Jagers

Rick Honings
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Een vrijwillige Leidse
Jager, uit: ). Roemer,
Gedenkschrift van den
veldtogt der heeren
studenten van de
Hoogeschool te
Leiden, ten Heiligen
strijd voor Vaderland
en Koning, in de jaren
1830 en 1831. Leiden:
C.C.vander Hoek,
1831,

rechterpagina

Bivak der Leidse
Jagers op de Eerselse
heide, in de nacht
van 2 op 3 augustus
1831, uit de Leidse
Studenten-almanak
voor het jaar 1832.
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‘Welnu! te wapen op de dringende bede van uwen Vorst.
Te wapen voor de zaak van orde en recht. Te wapen,
onder ootmoedig en biddend opzien tot den almagtigen
God, die Nederland en Oranje zoo dikwijls uit de grootste
gevaren heeft gered.” Met die woorden riep Willem | zijn
onderdanen in een proclamatie van 5 oktober 1830 op om
de wapens op te nemen. De aanleiding was het uitroepen
van de onafhankelijkheid door de Belgen een dag daarvoor.

Aan Willems bede werd overal massaal gehoor gegeven,
onder meer door de Leidse studenten. Zij hadden al

in september een Corps Vrijwillige Jagers opgericht,

en waren begonnen met exerceren. Dit Corps bestond
behalve uit een kapitein-commandant, vier officieren,
een officier van gezondheid, acht onderofficieren en zeven
hoornblazers uit 248 studenten: zeven hadden de rang
van onderofficier, zeventien waren korporaal en de
anderen ‘Jagers’. In deze speciale legereenheid dienden
enkelen die later als literator befaamdheid zouden ver-
krijgen, zoals J.P. Hasebroek en J.P. Heije. Gerrit van de
Linde, die naam zou maken als De Schoolmeester, was de
bekendste.” Het was niet de eerste keer dat de studenten
de wapens opnamen. Dat deden ze ook al in het Rampjaar
1672, tijdens de patriottentijd (1780-1787) en ten tijde
van de Slag bij Waterloo (1815).

Op 13 november 1830 verlieten de Leidse Jagers de
Sleutelstad, gekleed in het ‘maagdverleidend jager pakjen
(groen en canarie)’, in de woorden van Van de Linde.?
Professor C.J. van Assen sprak ze in de Pieterskerk toe,
roemde hun plichtsbesef en riep hen op de natie niet
teleur te stellen. Daarna reisden ze per trekschuit via
Leidschendam, Delft en Rotterdam naar Breda. De dichter
Hendrik Tollens riep ze een dichterlijk vaarwel toe. Dat
was niet toevallig, want zijn eigen zoon was één van hen:

Vaart wel al wie ons dierbaar zijt!

De horen schalt: wij gaan!

Vaar wel, gij Akademiestad!

En, zwijg, geliefd 16 Vivat:

De wapenkreet vangt aan! (bis.)*

Een maandenlang verblijf in Brabant volgde. De studenten
wachtten totdat ze in actie konden komen. Op 1 augustus
1831 kregen ze het bevel zich gereed te maken: het begin
van wat later de Tiendaagse Veldtocht is gaan heten

(2 tot en met 12 augustus 1831). Gerrit van de Linde, die
later een verslag van de gebeurtenissen in de Leidse
Studenten-almanak publiceerde, schreef: ‘Nog staat het
ons levendig voor, hoe dit vooruitzigt aller geestdrift
opwekte, en hoe alle andere aandoeningen zwegen voor
de streelende gedachte, dat wij welhaast voor het
Vaderland en deszelfs belangen ons leven zouden mogen
wagen.” Op 3 augustus staken ze de grens over. Twee
dagen later ontmoetten ze bij het plaatsje Beringen de
vijand. De rechtenstudent L.J.W. Beeckman werd door
een kogel dodelijk in het hoofd getroffen; C.E. Stollé
werd in zijn beide benen geraakt. Op 11 augustus namen
de studenten deel aan de slag bij Bautersem. Twee dagen
later trokken ze Leuven binnen. Hiermee eindigde hun
avontuur. Omdat Frankrijk zich in de strijd mengde,
konden ze tot hun grote teleurstelling niet naar Brussel
optrekken.

De Sleutelstad verwelkomde de Jagers weer op
23 september 1831. Van de Linde schreef dat de straten
in ‘waranden herschapen’ waren: ‘de woningen met
kransen omhangen, van alle zijden wapperde de Vader-
landsche Vlag ons tegen, en op meer dan ééne plaats
was onze weg met bloemen bestrooid.” In de Pieters-
kerk sprak de rector magnificus, W.A. van Hengel, de
studenten toe. Hij stond stil bij de dood van Beeckman:
‘En wanneer gij, o edelmoedige ziel! onder deze gewelven
misschien om ons henenzweeft; zie dan de hulde, welke
wij uwer nagedachtenis toebrengen, met welgevallen
aan’’ De Leidse wezen zongen een tekst van Tollens:
‘Gij hebt ’s lands basterdkroost getoond, / Wat moed in
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’s lands studenten woont.® De hele dag verkeerde de
Academiestad in een jubelende feeststemming.

Een onbekend lied

Recent zijn aan de bijzondere collecties van de Universi-
teitsbibliotheek Leiden enkele nieuwe stukken toegevoegd
met betrekking tot de Leidse Jagers. Het eerste betreft
een handgeschreven ‘Studenten Lied’ van een anonieme
auteur. In de roerige jaren 1830-1831 publiceerden tal
van studenten vaderlandslievende gedichten en liederen
vol heldenmoed, wapengekletter en Belgenhaat, soms
als losse uitgaven, soms in het ‘Mengelwerk’ van de Leidse
Studenten-almanak. Het ‘Studenten Lied’ is, voor zover
bekend, nog nooit gepubliceerd; het maakt deel uit van
de recent verworven Collectie Swiers, een waardevolle
verzameling van ruim vierduizend liedbladen, liedboekjes
en gelegenheidsgedichten.

In het zes coupletten tellende lied vertelt een student
hoe hij wordt opgeroepen om de wapens op te nemen:

En nauelyks was ik aan 't studeren

Ik was te Leiden als stuidend

Als Zuidbraband my eens kwam vragen

Ons ’s Konings roep steets was bekend Handschrift van het
Zyn Prockelomatie was te wapen ‘Studenten Lied’ uit

. . de Collectie Swiers,
Tot redding van ons lieve vaderland anoniem, ongeda-
Ik als studend ik als student ik bleef niet slapen teerd.

Maar koos den Millitairen Stand. (bis)
De onhandige manier van schrijven doet vermoeden dat
de tekst niet door een Leidse student geschreven is. In
het vervolg beschrijft hij hoe hij in de buurt van Houtha-
len, zo’n tien kilometer ten noorden van Hasselt, mid-
den in de strijd belandt, en met gevaar voor eigen leven
op de vijand schiet:

"T was te Houdhalen by die brigande

Die zich verschoolen in een bosch

Daar vlogen kogels lang alle kanten

Een ieder branden op ons los

Ik was juist allen die durfden wagen

En te begroeten met myn vuur

Had ik 't geluk had ik ’t geluk hen te verjagen

Of schoon ik bleef noch wel een uur. (bis)
Dankzij de betoonde heldenmoed worden de Belgische
‘muiters’ verjaagd en kan de opmars worden voortgezet,
zodat Hasselt en Leuven worden ingenomen. In de laatste
strofe beschrijft de ik-figuur dat ze goederen in beslag
nemen van de overwonnen Belgen, die hen voor kaas-
koppen uitmaken:

Dan durven zy nog gestadig te schelden,

Lafhartig roepen zy van jantje kaas

Dat deden wy haar weer vergelden

Woant ons prins willem was en bleef de baas.

Een onbekend dagboek

In 2008 verwierf de Universiteitsbibliotheek Leiden al
een tot dusver onuitgegeven dagboek van de Leidse
Jager Eco de Wendt: Journal van den tiendaagschen veldtogt
naar Leuven betrekkelijk de Compagnie Jagers der Leijdsche
Hoogeschool 1831 (signatuur: BPL 3558).° De Wendt
werd op 11 december 1811 in Den Haag geboren. In 1829
schreef hij zich in als rechtenstudent in Leiden. Ten tijde
van de proclamatie van Willem | was hij negentien jaar
oud. In Leiden gingen toen al intekenlijsten rond waarop
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Bladzijde uit hetin
2008 verworven
dagboek van Eco de
Wendt: Journal van
den tiendaagschen
veldtogt naar Leuven
betrekkelijk de
Compagnie Jagers der
Leijdsche Hoogeschool
1831,
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Toegangskaartjes
van professor L.C.
Luzac voor de wel-
komstbijeenkomst
van de Leidse Jagers
in de Pieterskerk en
voor de Schouwburg
op 23 september
1831.

Ontvangst van de
Leidse studenten in
de Pieterskerk op
23 september 1831,
uit: J. Roemer,
Gedenkschrift van
den veldtogt der
heeren studenten van
de Hoogeschool te
Leiden, ten Heiligen
strijd voor Vaderland
en Koning, in de jaren
1830 en 1831. Leiden:
C.C.vander Hoek,
1831. Rijksmuseum,
Amsterdam.
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studenten zich konden inschrijven. Rond 1 oktober 1830
— dus nog voor de proclamatie — meldde hij zich aan als
Vrijwillige Jager. In de dagen en weken daarna werd hij,
afgaande op zijn aantekeningen, geinstalleerd (20 oktober),
ontving hij geweren en sabels (21 oktober) en een uniform
(12 november).

De volgende dag, op 13 november, verzamelden de
Jagers zich op de Ruine (het huidige Van der Werf-park),
van waaruit ze naar de Pieterskerk gingen. Diezelfde
middag begon hun reis. Een maandenlang verblijf in Bra-
bant volgde, waar de studenten zich vaak stierlijk ver-
veelden. Vrijwel elke dag werd gevuld met marcheren en
exerceren. De nacht brachten ze meestal bij boeren
of in de openlucht door. Slechts een enkele keer was er
afleiding, zoals op 8 februari 1831, toen er een parade was
ter gelegenheid van de dies natalis van de universiteit,
waarbij er ‘wijn en punsch van de medestudenten uit
Leiden gezonden was, hetgeen daardoor ook een vrolijke
dag gegeven heeft’. Op 14 februari werden drie dagen
van nationale rouw afgekondigd naar aanleiding van de
‘heldendaad’ van Jan van Speijk, die liever zelfmoord
pleegde dan dat hij in handen van de vijand viel (‘Dan
liever de luchtin!’). Op 21 juli verrasten koning Willem |
en de prinsen de Jagers met een onverwacht bezoek.

De Wendt’s journaal behelst, behalve aantekeningen
over de achtergronden en namenlijsten van de Jagers,
een beknopt verslag van de Tiendaagse Veldtocht. De
tekst lijkt — afgaande op het verzorgde handschrift — direct
na de Tiendaagse Veldtocht te zijn geschreven, mogelijk
op basis van aantekeningen onderweg. De Wendt schreef
het journaal vermoedelijk voor zichzelf; hij lijkt niet de
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Tekst zoals die op
23 september 1831
te lezen viel op de
gevel van de heer
). Swarts op de
Pieterskerkgracht
‘op vier op Papier
doorgestoken
sassinetten, met
gekleurde en geillu-
mineerde letters’.

Prent naar

J. Schoenmaker
Doijer, De vrijwillige
Jagers der Leijdsche
Hoogeschool, in

het Avond gevecht
te Bautersem op den
10 Augustus 1830.
Academisch
Historisch Museum,
Leiden.
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bedoeling te hebben gehad het ooit te publiceren. Het
begint op dinsdag 2 augustus als de Jagers vanuit Eind-
hoven tot voorbij Eersel marcheren. Net als in de voor-
gaande maanden werden ze ingekwartierd bij boeren,
die hen van spijs en drank moesten voorzien. Omdat het
zomer was, was de hitte ondraaglijk. De Belgen ontvingen
de studenten bepaald niet met open armen. Bakkers en
slagers werden gedwongen gratis brood en vlees af te
staan aan de manschappen. Soms werd er ‘verraad’ ont-
dekt, en dan moesten er ‘huisvisitaties’ (huiszoekingen)
worden gedaan om geweren, pieken en andere wapens te
verzamelen. De omstandigheden waren verre van ideaal.
De nacht van 4 op 5 augustus 1831 bracht De Wendt door
op het kerkhof van het plaatsje Mol. ’s Nachts begon het
hard te regenen, waardoor hij doorweekt raakte.
Vanaf 5 augustus kregen de Leidse Jagers geregeld te
maken met vijandelijkheden: een enkele keer werden er
kogels op hen afgevuurd; De Wendt was betrokken bij de
arrestatie van twee boeren die hen hadden beschoten.
Bij Beringen raakten de Jagers slaags met een bataljon
Belgen, dat volgens hem wel negenhonderd man telde,
maar al spoedig op de vlucht sloeg. Tijdens deze slag
sneuvelde Beekman en raakte Stollé gewond. De volgende
dag werd Beekman ‘behoorlijk begraven op een stuk land
in bijzijn van eenigen zijner vrienden’. Op 7 augustus
kwamen de prinsen Willem en Frederik bij de Jagers langs.



Wie het dagboek leest, kan zich niet aan de indruk ont-
trekken dat de Leidse Jagers enigszins uit de vuurlinie
werden gehouden. Het lag ook niet voor de hand om de
bloem der natie op te offeren. Anderen hadden minder
geluk. Onderweg, in de buurt van Beringen, zag De
Wendt ‘op de plaats waar het gevegt had plaats gehad
een menigte lijken liggen alsook doode paarden en aller-
hande wapenuitrustingen, hetgeen geen aangenaam gezigt
opleverde’. Hierna trokken de Jagers op naar Hasselt,
waar De Wendt, samen met twee anderen, bij een
‘armoedige slager’ werd ingekwartierd. Ook op andere
momenten was het voedsel schaars. Op 11 augustus
bestond zijn ontbijt uit niet meer dan ‘een stuk roggen-
brood en een bakje jenever’. Dat was geen goede bodem
voor de twintig uren die hij die dag op de been moest
blijven.

Op 12 augustus werd er weer strijd geleverd bij Bauter-
sem, waar de Belgen hen met kanonsvuur bestookten.
Het was op dit moment dat het paard van kroonprins
Willem getroffen werd door een kogel — een tafereel dat
later door Cornelis Kruseman zou worden geschilderd.
Vandaaruit trokken de studenten op richting Leuven,
waar ze in de loop van de volgende dag arriveerden.
Daar kregen ze van de prins van Oranje te horen dat ze
morgen aan hun terugtocht naar het vaderland zouden
beginnen. Op 21 augustus was iedereen opgelucht het
‘laatste verblijf op Belgisch grondgebied gehad te hebben’.

Over de terugkeer in de Sleutelstad op 23 september
schreef De Wendt dat ze in Leidschendam, Voorschoten
en ten slotte in Leiden door een grote menigte mensen
onthaald werden, die allemaal ‘hunne groote blijdschap’
te kennen gaven. Nadat ze op de Ruine waren toege-
sproken en verwelkomd door de senaat en de overige
studenten, marcheerden de Jagers naar de Pieterskerk
voor de welkomstrede van rector magnificus Van Hengel.
Uit handen van ‘jongejufvrouwen’ ontving elke Jager een
zilveren erepenning ‘uit naam der Lejjdsche Dames’. Om
vijf uur verzamelden ze op het stadhuis, van waaruit ze
naar de concertzaal gingen, waar hen door het stads-
bestuur een ‘collation’ (lichte maaltijd) werd aangeboden.
Om zeven uur begaven ze zich naar de schouwburg. Ze
hoefden geen entree te betalen. De Wendt: ‘De geheele
stad was prachtig geillumineerd en tot ’s avonds laat
waren er vele vreemdelingen’.

Al bevat het journaal van De Wendt weinig gegevens
die niet ook al voorkomen in andere verslagen over de
Tiendaagse Veldtocht (zoals dat van Van de Linde), het
biedt een aardige inkijk in een bijzondere fase uit de
vaderlandse geschiedenis, toen de Leidse studenten de
wapens opnamen om tegen de Belgen te strijden.
Ondanks de verzengende hitte, de hoosbuien en de
karige rantsoenen twijfelden ze er geen moment aan dat
ze voor een rechtvaardige zaak vochten. De Veldtocht
was niet bedoeld om Belgié te heroveren, maar om het
Belgische leger te verslaan en de positie van Willem |
aan de onderhandelingstafel in Londen te versterken.
Dat is mede dankzij de Leidse studenten aardig gelukt.

Rick Honings

Zinneprent op de
vrijwillige Leidse
Jagersin183o0.

Noten

Ik schreef eerder over de Leidse Jagers, de
Belgische Opstand en het Leidse literaire leven
in: Rick Honings, Geleerdheids zetel, Hollands
roem! Het literaire leven in Leiden 1760-1860.
Leiden 2011, p. 271-287. Over de Jagers zie:
Jacqueline Bel, Willem Otterspeer & Peter
van Zonneveld, De Leidse jagers, 1830-1831.
Student-vrijwilligers en de Belgische opstand. Lei-
den 1981.

Peter van Zonneveld, ‘De vrijwillige Leidse
jagers en de Belgische opstand’, Bzzlletin 7
(1978-1979), p- 42.

Marita Mathijsen, De brieven van De School-
meester. 3 dIn. Amsterdam 1987, dl. 1, p. 257.
Studenten-almanak voor het jaar 1831. Leiden
1831, p. 110.

[G. van de Linde], ‘Verhaal van de lotgevallen
der Kompagnie Vrijwillige Jagers der Leydsche
Hoogeschool’, in: Studenten-almanak voor het
jaar 1832. Leiden 1832, p. 103-190, citaat van

p. 135. Later gepubliceerd als G. van de Linde,
De vrijwillige jagers der Leidsche Hoogeschool in
1830 en 1831. Leiden [1876].

In het ‘maagdverleidend jager pakjen’

6 [Vander Linde], ], ‘Verhaal van de lotgevallen’,
p. 162-163.

7 W.A.van Hengel, Verwelkoming der Leidsche

Jagers, den 23 September 1831, in de Pieterskerk
te Leiden. Leiden 1831, p. 12.

8 Gezangen, welke bij de plegtige verwelkoming

van de Leidsche jagers in de Pieters Kerk zullen
gezongen worden. 1831, ongepagineerd.

9 Hetjournaal werd in december 2008 aan de

UBL geschonken door mw. G. Luursema-
Bleeker, Wezep. Informatie over dit dagboek
en citaten daaruit zijn gedeeltelijk ontleend
aan Olga Veldhorst, De tiendaagse veldtocht.
Het journaal van een Leidse Jager. 1830-1831.
Bachelorscriptie Universiteit Leiden, 2009.

Ik wil Olga Veldhorst graag bedanken voor het
ter beschikking stellen van haar bachelor-
scriptie.
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Een vergaderpunt
van formaat

Het Album studiosorum Academiae
Lugduno-Batavae (1875)

Mart van Duijn

Op 8 februari 1875 bestond de Universiteit Leiden 300 jaar.
Een van de initiatieven voor het derde eeuwfeest was de
uitgave van een album studiosorum, een overzicht van alle
studenten van de Leidse universiteit tussen 1575 en 1875.
Het resultaat was een flinke foliant van meer dan duizend
pagina’s.’ Het was vooral een prestigeproject, maar het
album is nog steeds een belangrijke bron voor de geschiede-
nis van de Universiteit Leiden. Dankzij de archieven bewaard
in de Universiteitsbibliotheek Leiden kan de ontstaans-
geschiedenis van dit bijzondere boek tot in detail gerecon-
strueerd worden.” Tevens geven die archieven een inkijkje
in de vergadercultuur van de late negentiende eeuw.

De Commiissie voor
Geschied- en Oudheid-
kunde

Het idee voor een album studiosorum
wordt geboren binnen de Commissie
voor Geschied- en Oudheidkunde
van de Maatschappij der Nederlandse
Letterkunde en voor het eerst
besproken op haar vergadering van
22 december 1868: ‘Voorts heeft hij
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[commissielid Gilles Dionysius
Jacobus Schotel] zijne gedachten
laten gaan over eene uitgave van het
Album Studiosorum Leidensium.”
Al direct ontstaat er discussie of
het album de namen van ille stu-
denten moest bevatten of alleen
van diegenen die beroemd waren
(geworden), ‘eene Gallerie des
hommes celebres’, zoals lid Robert
Fruin het later zou verwoorden.*

Student@Universiteit

Titelpagina van het
Album studiosorum
(1875). 1499 B 3.

Het Album studio-
sorum (1875), exem-
plaar van commissie-
lid Johan de Wal, in
een rode halfleren
band. 1499 B 3.

Die discussie zou meerdere ver-
gaderingen voortduren, maar de
heren worden het wel eens dat het
album zou moeten verschijnen ter
gelegenheid van het derde eeuw-
feest van de Universiteit. Die sug-
gestie komt van lid Willem Nicolaas
du Rieu (1829-1896), toenmalig
conservator handschriften van de
Leidse universiteitsbibliotheek.

Hij wordt uiteindelijk de drijvende
kracht achter het Album studio-
sorum.

Du Rieu werd gevraagd een
notitie op te stellen over de omvang
en de wijze van uitgave van het
album, om zo de (financiéle) haal-
baarheid van het project te toetsen.
Tijdens de vergadering van 27 april
1869 presenteert hij zijn berekenin-
gen; tot 1800 gaat het al om 60.000
namen van hoogleraren en studen-
ten, volgens hem teveel om in één
deel op te nemen. Een uitgave met
alle namen lijkt daarmee buiten
bereik te liggen en de Commissie
overweegt de Curatoren van de
Universiteit om hulp te vragen.
Tijdens de daaropvolgende ver-
gaderingen duurt de discussie over
het album voort: wel of geen adres-
sen van de studenten, moet het
plan niet eerst aan een uitgever
voorgelegd worden, moet de Com-
missie een subsidieaanvraag indienen
of het bestuur van de Maatschappij,
wel of geen namenregister? Uitein-
delijk wordt op de vergadering van
7 juni 1869 besloten om alleen een
bloemlezing van geleerde mannen
uit te geven en de uitvoering van
het werk op te dragen aan een sub-
commissie bestaande uit de eerder-
genoemde Schotel en Du Rieu,
Johannes Tiberius Bodel Nijenhuis,
Hendrik Cornelius Rogge en Johan
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de Wal. Vervolgens blijft het lange
tijd stil.

Op de vergadering van 24 mei
1870 komt nog het idee voor het
uitgeven van een prospectus ter
sprake, maar een doorbraak komt
er pas op 22 november van dat jaar.
Du Rieu heeft dan overlegd met de
Haagse boekhandelaar en uitgever
Martinus Nijhoff (1826-1894) en zijn
betrokkenheid brengt zaken in een
stroomversnelling. Nijhoff ziet
vooralsnog niets in een prospectus,
maar hij wil de uitgave van een vol-
ledig album studiosorum met een
subsidie wel op zich nemen. Du
Rieu laat een blad in proef brengen
en daar komt de volgende bereke-
ning uit voort:

“Het geheele werk, het register
medegerekend zal een 4° deel van
ongeveer g5o bladzijden beslaan.
De gezamentlijke onkosten van
papier, drukken, innaaien, binden,

Mart van Duijn

Portretfoto van
Willem Nicolaas du
Rieu, ca. 1870. BA2,
S196.

Brief van Johan
Rudolph Thorbecke
aan de Curatoren
van de Universiteit
Leiden, 24 maart
1871. ACz2, inv.nr.
150, no. 102.

Portretfoto van
Martinus Nijhoff
door Henride Louw,
ca.1892. Den Haag,
RKD, IB1007219.

het opschrijven van het album
sedert 1816° en de correctie zullen
zowat f 4444 bedragen. Rekent
men hier af het bedrag van een 5o
exemplaren, die voor f 12a f 15
verkocht zullen worden, dan zal er
een subsidie noodig zijn van iets
meer dan f 4000.”°

Er wordt besloten de Curatoren
om een subsidie te vragen van 1000
gulden per jaar voor de komende
vier jaar, in ruil voor 200 a 300
exemplaren van het album.

Een vergaderpunt van formaat

De Curatoren van de
Universiteit Leiden

Op 18 januari 1871 wordt het ver-
zoek door de Curatoren besproken,
maar zij vinden het bedrag te hoog
en informeren bij de Commissie of
er nog andere geldschieters zijn,
bijvoorbeeld de Maatschappij zelf.
Du Rieu antwoordt: ‘Alleen over de
intellectuele krachten harer leden
heeft de Commissie te beschikken
voor zoo verre hunne beroeps-
bezigheden dit toelaten.”” Hij stuurt
ook een nieuwe berekening; met
een andere uitgever en zonder het
register kan er 2000 gulden bespaard
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worden. Bovendien wordt in dat
geval verwacht dat de Curatoren de
volledige oplage afnemen, er komen
dan geen exemplaren in de handel.
De Curatoren besluiten het subsidie-
verzoek door te sturen naar de
minister van Binnenlandse Zaken.
Maar Thorbecke antwoordt dat er
‘geen gelden op de staatsbegrooting
kunnen worden gebragt.® Ondanks
die afwijzing zetten de Curatoren
toch door, ze willen een volledig
album met register, en dus laten ze
de Commissie weten dat, als het
een particuliere uitgave wordt, de
Curatoren zullen inschrijven voor
een ‘aanzienlijk aantal exemplaren’.’

Het voorstel van de Curatoren
wordt op 9 mei 1871 door de Com-
missie besproken. Du Rieu heeft
dan al met Nijhoff gesproken en die
ziet er wel brood in als de Curato-
ren voor 2500 gulden aan exem-
plaren intekenen. De Commissie
besluit Nijhoff voor te stellen het
volledige album met register uit te
geven, met een subsidie van 2000
gulden, en 150 exemplaren ter
beschikking te stellen aan de Cura-
toren. Nijhoff gaat akkoord en de
Commissie legt het plan voor aan
de Curatoren met de vraag om nog
eens 400 a oo gulden beschikbaar
te stellen voor het vervaardigen van
een afschrift van de originele inschrij-
vingsregisters over de jaren 1815-
1875. Met het reeds bestaande
afschrift voor de jaren 1575-1815 is
daarmee dan de kopij compleet
voor de zetter. Na gebruik zal het
volledige afschrift worden bewaard
in de Universiteitsbibliotheek:™

“Het afschrift der Bibliotheek zal
daarna weder ingebonden worden,
want dit blijft ook na den druk zijn
waarde behouden wegens de daar-
in opgeteekende woonplaatsen en
andere bijzonderheden der studen-
ten, welke wegens de groote uit-
voerigheid in den druk achterwege
blijven. Om deze redenen zal ook
het te vervaardigen afschrift van
1815-75, nadat het door den zetter
zal gebruikt zijn, als vervolg op het
vorige op de Academische Biblio-
theek bewaard moeten worden, en
komt dus die onkoste ten bate der
Bibliotheek.”™"

De Curatoren gaan akkoord en
er wordt een contract opgesteld
met de uitgever.” Daarin wordt
onder meer vastgelegd dat de kopij
verzorgd zal worden door de Com-
missie en dat deze de tekst aanlevert
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Overzicht van de
eerste ingeschreven
studenten in het
Album studiosorum
(1875). Privé-exem-
plaar van de auteur.

Advertentie in het
Leidsch Dagblad,

9 febr. 1875. Leiden.
courant.nu.

Voor een prospectus; tevens wordt
aangetekend dat over de bindwijze
later zal worden gesproken.

Het album in productie

Het werk aan het album kan offici-
eel van start gaan; de Commissie
werkt aan het gereed maken van de
kopij, met uiteraard de nodige dis-
cussies over afwijkingen en slordig-
heden,” en gaandeweg worden de
vellen gezet en gedrukt door de fir-
ma L. van Nifterik Hz. De drukkerij
van Van Nifterik was gevestigd op
de Kaiserstraat in Leiden, op steen-
worp afstand van het Academie-
gebouw en de Universiteitsbiblio-
theek. Daardoor konden de lijntjes
waarschijnlijk kort zijn en de con-
trole groot, want tijdens de com-
missievergadering van 18 februari
1872 geeft Du Rieu aan dat het
drukken te langzaam gaat en dat hij
maatregelen zal nemen. Daarna
komt het album lange tijd niet ter
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sprake, waarschijnlijk omdat men
druk doende is met kopij, zetten,
drukken en corrigeren. Tijdens

de vergadering van 25 maart 1873
wordt er binnen de Commissie
besproken wat er tot dan toe gereed
is en Du Rieu toont het afschrift
van het inschrijvingsregister voor de
periode 1815-1875. Elke volgende
keer dat het album in een vergade-
ring ter sprake komt lijkt het te
gaan om moeilijkheden. Du Rieu is
ziek is en heeft het zwaar: ‘ik zit
steeds te zwoegen onder ‘t Album,
dat voortgaat en nu tot 1775 is afge-
drukt.** En men heeft moeite met
het lezen van de namen van voor-
namelijk Engelsen en Hongaren:
‘Waarom schreven die lui de plaats
van waar zij kwamen ook daar waar
wij gewend zijn iemands geslachts-
naam te zoeken.™

Wanneer het album op een vel
na gedrukt is, komt Du Rieu tijdens
de vergadering van 23 maart 1874
met weer een nieuwe suggestie:
moet er naast de namen van
studenten ook nog een overzicht
opgenomen worden van alle Cura-
toren en hoogleraren? Zo’n extra
overzicht brengt natuurlijk extra
kosten met zich mee en dus wordt
er nogmaals aangeklopt bij de
Curatoren. Die zien het album het
liefst zo snel en zo compleet moge-
lijk verschijnen en dus wordt er een
toezegging gedaan voor nog eens
200 a 300 gulden. Over de bindwijze
is dan nog geen beslissing genomen.
Op 20 oktober 1874, zo’'n drie
maanden voor het eeuwfeest,
schrijft Du Rieu aan de Curatoren
dat hij van de Haagse binderij
Gebrs. Van den Heuvel een prijs-
opgave heeft gekregen voor exem-
plaren in half bruin schapenleer met
de titel op de rug, in half bruin
marokijn met rugtitel, in heel bruin
schapenleer met rugtitel en Minerva
verguld op het voorplat, in heel bruin
marokijn met rugtitel en Minerva
verguld op het voorplat, of in bruin
linnen met Minerva in blinddruk op
het voorplat.

De Curatoren bestellen uiteinde-
lijk tien exemplaren in heel marokijn,
zeventig exemplaren in schapenleer
en zeventig exemplaren in linnen.
Uit de stukken over de voorberei-
ding van het eeuwfeest blijkt voor
wie die exemplaren bestemd zijn:
de eerste band is voor de leden van
het koninklijk huis, de tweede band
is voor hoogwaardigheidsbekleders
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en buitenlandse universiteiten, de
derde band is voor het binnenland
(personen en instellingen). Tevens
blijkt uit die stukken dat de Curato-
ren al snel door hun 150 exemplaren
heen zijn en er bijbesteld moet
worden bij Nijhoff."* Ook de voor-
raad exemplaren voor de handel is
snel uitgeput. Volgens een adver-
tentie in het Leidsch Dagblad van

g februari 1875 is er van de 300
gedrukte exemplaren nog een vijftig-
tal beschikbaar (voor 20 gulden en
23 gulden voor een gebonden exem-
plaar). En op 28 april schrijven de
Curatoren aan de Commiissie:

“De belangstelling toch die het
Album ondervindt is zeer groot, en
jammer is het dat de reeds geheel
uitgeputte oplaag niet grooter is
geweest. De waarde van het werk
is onwedersprekelijk en de Heren
leden uwer commissie en anderen,
die zich voor de zamenstelling
daarvan inderdaad buitengewoon
veel moeite hebben gegeven, mogen
met zelfvoldoening op hunnen
moeijelijken arbeid terugzien, die
zoozeer wordt gewaardeerd.””

Overgeleverde
exemplaren

Doordat een deel van de 300
gedrukte exemplaren rechtstreeks
naar universiteiten en instellingen
in binnen- en buitenland werd
gestuurd, zijn er redelijk veel van
overgeleverd. Veel bibliotheken
hebben een exemplaar in bezit,
vaak gebonden in modern linnen.
De oorspronkelijke banden, zoals
besteld door de Curatoren, zijn
echter moeilijk te vinden. Op de
UB Leiden zijn er zeven exemplaren
van het album en in het Acade-
misch Historisch Museum (AHM)
nog eens drie, in totaal tien."® Vijf
daarvan hebben een band uit 1875.
Een van de exemplaren in de UB
heeft een bruine band van schapen-
leer,"” met rugtitel en Minerva in
gouddruk op het voorplat. Verder
zijn de sneden rondom verguld en
heeft het schutbladen van marmer-
papier.”® Het exemplaar was in bezit
van Jan Willem Six van Vromade
(1872-1936) en draagt zijn ex-libris.
Volgens de veilingcatalogus van
Six is het gebonden in marokijn en
het wordt aangeprezen met ‘trés
rare’” Dit is mogelijk de band die
werd verstuurd aan hoogwaardig-
heidsbekleders en buitenlandse

Mart van Duijn

universiteiten. De band is echter
identiek aan dat van het exemplaar
in de Koninklijke Verzamelingen,*
wat zou kunnen betekenen dat het
gaat om een band van de eerste
kwaliteit. De derde band, in linnen,
is te vinden om een van de exem-
plaren in het AHM. Dat exemplaar
is gebonden in bruin linnen met
Minerva in blinddruk op het voor-
plat, verder geen opsmuk. Om te
kunnen bepalen hoe de oorspron-
kelijke banden er precies uit zagen
en wie welke toegestuurd kreeg,
zouden er meer exemplaren bestu-
deerd moeten worden.

De andere drie banden uit 1875
wijken af van wat de Curatoren
besteld hadden. Zo is een ander
exemplaar in het AHM gebonden in
groen linnen met Minerva in blind-
druk op het voorplat. Afgezien van
de kleur identiek aan de door de
Curatoren bestelde linnen band.
Volgens een aantekening op een
schutblad werd het exemplaar in
1875 geschonken aan de Senaat, het
andere grote bestuursorgaan van de
Universiteit Leiden. Mogelijk werd
speciaal daarvoor gekozen voor
groen in plaats van bruin linnen.
Dan zijn er nog twee exemplaren in
de UB, met identieke oorspronke-
lijke banden. Beide zijn gebonden in
een rode halfleren band, met een
vergulde topsnede en schutbladen

Schapenleren
band met Minerva
in gouddruk op het
voorplat, om ex.
HUYREF 2B 5.

Een vergaderpunt van formaat

van marmerpapier. Opvallend is dat
ze op dikker papier gedrukt zijn dan
andere overgeleverde exemplaren.
Hier is dus niet alleen sprake van
een andere afwerking, tijdens het
drukproces is er ander papier opge-
legd. Een van de twee exemplaren
was volgens een ingeplakt ex-libris
in het bezit van commissielid Johan
de Wal, en het bevat een groot aan-
tal correcties in diens hand.” Het
lijkt er op dat de twee exemplaren
bestemd waren voor leden van de
Commissie, bedoeld om correcties
in aan te brengen voor een even-
tuele nieuwe verbeterde uitgave.*
Die uitgave is echter nooit versche-
nen.

Noten

1 Willem Nicolaas du Rieu (red.), Album studio-
sorum Academiae Lugduno Batavae MDLXXV-
MDCCCLXXV. Accedunt nomina curatorum et
professorum per eadem secula. Den Haag: Mar-
tinus Nijhoff, 1875.

2 Inhetbijzonder het Archief van de Maatschappij
der Nederlandse Letterkunde (AMN) en het
Archief van Curatoren, 1815-1877 (AC2). In
het bedrijfsarchief van de uitgever Martinus
Nijhoff, deels bij het Allard Pierson en deels
bij het Haags Gemeentearchief, is helaas niets
over het album te vinden. De jaarboeken van
de Maatschappij over de jaren 1869-1875
geven maar een zeer beknopte weergave.

3 Leiden, UB, AMN, inv.nr. 623, notulen 22 dec.
1868.

4 ldem, notulen 7 juni 1869.

5 Erbestond al een afschrift van de inschrij-

vingsregisters over de jaren 1575-1815. Zie

noot 10.

Leiden, UB, AMN, inv.nr. 623, notulen 22 nov.

1870.

7 Leiden, UB, ACz2, inv.nr. 150, no. 56.

8 Idem, no. 102.

9 ldem, inv.nr. 54, notulen 19 april 1871.

10 Leiden, UB, Archieven Senaat en Faculteiten,
inv.nrs. 499-510 (olim BPL 256).

11 Leiden, UB, ACz, inv.nr. 150, no. 155.

12 ldem, no. 289.

13 Zie bijv. Leiden, UB, AMN, inv.nr. 623, notulen
16 jan. 1872.

14 Leiden, UB, AMN, inv.nr. 630.

15 ldem, inv.nr. 623, notulen 4 nov. 1873.

16 Leiden, UB, ACz, inv.nr. 349 eninv.nr. 58,
notulen 24 febr. 1875.

17 Leiden, UB, AMN, inv.nr. 630.

18 Een van de exemplaren op de UB Leiden is
een gecorrigeerde proefdruk, met de pros-
pectus bijgebonden: 759 B 70-71.

19 Met dank aan llse Korthagen voor het identifi-
ceren van het leer.

20 Leiden, UB, HUYREF2B 5.

21 Bibliothéque de J. W. Six de Vromade. Premiére
partie. [...] Vente publique du 16 au 21 novembre
chez Van Stockum’s Antiquariaat. Den Haag
1925, nr. 983.

22 Den Haag, Koninklijke Verzamelingen, Z 069-
102.

23 Leiden, UB, 1499 B 3. Het andere exemplaar is
Leiden, UB, LF4154 .A3 1875.

24 Eenander Leids exemplaar met correcties is
DOUSA g1 XXXX.

o
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‘Toen Knaap mij) de
laatste maal knipte’

Leidse studenten in de ban van Piet Paaltjens
Rick Honings

v
o
3

tret van Francois
HaverSchmidt als
student. 1503 A7:15.
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Niemand heeft het verdriet over het voorbijgaan van de
studententijd zo treffend onder woorden gebracht als
Francois HaverSchmidt (1835-1894)." Op 5 juli 1858 dronk
hij zijn laatste glas bier als student bij de restauranthouder
Vater Muller op de Breestraat (nummer 175), waar Haver-
Schmidt met zijn vrienden dagelijks de middagmaaltijd
gebruikte. Nu was het tijd om afscheid te nemen, van zijn
vrienden, van zijn studentenkamer op de Hogewoerd waar
hij boven een doodbidder had gewoond, en van een fase in
zijn leven die diepe indruk op hem had gemaakt.

De Leidse vrienden-
club ‘De Leeuwerik’
omstreeks 1857. Van
links naar rechts:
HaverSchmidt
(Haas), Willem van
der Kaay, N.J. van
Lutterveld (Lutje),
Adriaan van Wes-
sem (Sand) en Jan
Bouman (Kiep).
1503 A7:15.

Hogewoerd 63, de
plaats waar Haver-
Schmidt zijn hele
studententijd door-
bracht, het huis van
de doodbidder Van
Ewijk, die hij ver-
eeuwigde in immor-
telle XCVI: ‘Als ik
een bidder zie
loopen,/ Dan slaat
mij ’t hart zoo blij./
Dan denk ik, hoe

hij ook weldra/ uit
bidden zal gaan
voor mij.’ Uit: Else-
vier’s Geillustreerd
Maandschrift 1894,
p. 326. Ook opgeno-
men in ). Dyserinck,
Fr. HaverSchmidt
(Piet Paaltjens).
Schiedam 1908.

Vijf jaar lang had HaverSchmidt zich in de Sleutelstad
gelaafd aan het studentenleven, waar hij vrienden voor
het leven had gemaakt. Aan een van hen, Adriaan van
Wessem (‘Janus’), met wie hij zijn Leidse tijd naar eigen
zeggen had ‘dédrgezongen, déorgelachen, doorgedweept’,
richtte hij op 27 december 1858 een hartverscheurende
brief. Daarin beschreef hij hoe hij op zijn laatste avond
een sentimentele tocht door Leiden had gemaakt.”
Terwijl de toren van het stadhuis hem ‘voor ’t laatst het
middernachtelijk uur toesnikte’, doolde hij langs de een-
zame straten en grachten van de Sleutelstad en liep hij
langs de huizen waar zijn vrienden hadden gewoond:
‘Ik herdacht al die zalige uren, toen wij daar alles smaak-
ten, wat de aarde zoets en heerlijks heeft. Wat er in
mijn hart omging? Ik kan het niemand zeggen. Ik gevoelde
mij zoo diep ongelukkig, dat het waarachtig was, of mij
het bonzend hart zou barsten in de boezem.”®

De volgende dag bezocht hij een laatste keer het sta-
tionskoffiehuis Zomerzorg, en — ‘roef, daar stoof Fran-
cois HaverSchmidt de koude, ploertige maatschappij in
de armen.* De man die dankazij zijn verzen in de Leidse
Studenten-almanak naam had gemaakt als Piet Paaltjens,
zou zijn leven lang met weemoed op zijn studententijd
terugkijken — en de Leidse studenten bleven hem op
handen dragen.

Couvée, Plooi en Knaap

Al tijdens HaverSchmidts leven kreeg Piet Paaltjens een
cultstatus in Leiden. De bundel Snikken en grimlachjes,
verschenen in 1867 — toen HaverSchmidt predikant
geworden was in Schiedam — gold al spoedig als een werk
dat op geen enkele Leidse studentenkamer mocht ont-
breken. In 1877 merkte de schrijver op dat ‘P.P. nog altijd
‘welbekend bij de studenten’ was.*> En in Het Nieuws van
den Dag schreef men in diezelfde tijd dat ‘de akademische
jongelingschap’ nog altijd bij Piet Paaltjens zwoer.®

Die populariteit blijkt ook uit het feit dat enkele Leidse
studenten in 1885 de ‘dispuutvereeniging’ Piet Paaltjens
oprichtten, waarvan ze HaverSchmidt op de hoogte
stelden: ‘Moge de vereeniging zich die naam waardig
betoonen.” De oprichter was Bruno L. van Albada, een
Fries van geboorte, die nog godsdienstonderwijs van
HaverSchmidt had gekregen. Van hem was het voorstel
om het dispuut naar Piet Paaltjens te vernoemen, dat
door de overige leden ‘met acclamatie’ werd aangenomen.
Hij besloot zijn schrijven met: ‘Moge het “leve Piet Paal-
tjens” dat straks werd aangeheven nog gedurende tal
van jaren in veler harten neerklinken, en uw streven om
voor de maatschappij te zijn wat in uw vermogen is ons
aller eigendom worden.® Over de verdere activiteiten
van deze vereniging is helaas niets bekend. Wel weten we
dat het de schrijver op zijn verjaardag in 1889 per tele-
gram een gelukwens stuurde.’

Piet Paaltjens’ verzen nodigden ook uit tot het bezoe-
ken van bepaalde plaatsen in de stad. In zijn gedicht ‘Drie
studentjes’ heet het: ‘Nooit, zei hij, daalde de zonne/
Z46 blozend van wellust in zee,/ Als toen hij voor ’t eerst
haar zag kijken/ Naar de goudvischjes van COUVEE.™
Jacobus Couvée was de eigenaar van het al genoemde
etablissement Zomerzorg." In het Algemeen Handelsblad
van 1877 kon men daarover lezen: ‘Komt men vroeg
genoeg in Leiden, dan zal men niet verzuimen eerst eens
een kijkje te nemen in Zomerzorg, vlak bij het station.
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Niet dikwijls zal men een zoo keurig onderhouden tuin
vinden, als deze en zijn goudvisschenkom is vereeuwigd
in de gedichten van wijlen Piet Paaltjens.™

Alle Leidse studenten wisten dankzij Piet Paaltjens
ook wie ‘Plooi’ was, de sociéteitsbediende van Minerva,
die de bleke jongeling voor het laatst zou hebben gezien
voordat hij tussen twee biljarttafels was verdwenen en
die ook voorkomt in het gedicht ‘Drie studentjes’. Plooi
heette in werkelijkheid Daniél Montagne. Hij werd
geboren in 1815, vocht tegen de Belgen en werd kort
daarna aangesteld als bediende voor de leeskamer van
de studentensociéteit. Mede doordat hij door Paaltjens
vereeuwigd was in diens vers, was hij uitgegroeid tot
‘een der populaire figuren’ in de academiestad. Dat bleef
hij ook toen hij omstreeks 1866 afscheid nam van de
studentenvereniging en bediende werd van het Leidse
muziekgezelschap Sempre Crescendo. Toen Plooi in 1890
na een ‘langdurige en pijnlijke ziekte’ stierf, werd dit in tal
van kranten gememoreerd. Het Leidsch Dagblad publi-
ceerde een vrij uitvoerig ‘in memoriam’.® Zelfs in Indié
werd Ploois overlijden gemeld.* Tien jaar eerder had
HaverSchmidt de oude Plooi nog een plaats gegeven in
zijn gedicht ‘Relinie’ (1880). De tijd had intussen niet
stilgestaan:

Daniel Montagne
alias Plooi als
sociéteitsbediende
van Minerva. Litho
door W.B. ljzer-
draad. 1503 A7:17.

Sociéteit Minerva
rond 1860, uit:
A.Montagne Jzn,
De stad Leiden.
Album bevattende
eenige afbeeldingen

En vruchteloos mag Plooi nog
Beproeven, of hij u nog ziet:
Gij, vluggerd van voordezen,
Zijt immers dat buikje niet?
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der voornaamste
hoofdgebouwen en
fraaiste gezigten in en
nabij de stad Leiden,
met bijschriften 1.
Leiden 1859-1860.
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Briefvan P.J.W.
Knaap aan Francois
HaverSchmidt,

30 november 1886,
inclusief voor-
bedrukte envelop.
LTK 1817.

Uitsnede uit een
foto van de voor-
gevel van de kappers-
zaak van Knaap op
Breestraat 118, eind
negentiende eeuw.
Erfgoed Leiden en
Omstreken.

Helaas, Plooi zelf heeft een buikje,
En Knaap — hem ontzonk de schaar;
Vater Muller en Juf* ook, die rusten
Voor altoos nu bij elkaar.”

In de tweede strofe verwees HaverSchmidt naar kapper
Knaap. Zijn naam leeft nog altijd voort in deze tongue
twister: ‘Kapper Knaap, de knappe kapper, knipt en kapt
heel knap, maar Knip, de knecht van kapper Knaap,

de knappe kapper, knipt en kapt nog knapper dan Knaap,
de knappe kapper, knipt en kapt.’ Net als Plooi was hij
door Paaltjens vereeuwigd in een gedicht, in dit geval
immortelle ‘LX":

Toen Knaap mij de laatste maal knipte,
Was hij aangedaan onder zijn werk.
‘Wat wordt u al grijs!’ sprak hij somber,
‘Ik vrees, u studeert te sterk.”

In 1886 ontving HaverSchmidt een brief van de coiffeur
P.J.W. Knaap, de zoon van kapper Knaap. Daarin schreef
hij dat HaverSchmidt een klant was geweest van zijn
vader, Pieter Johannes Knaap, die in 1872 was overleden.
Sinds Paaltjens zijn vader vereeuwigd had, hoorde hij de
studenten die zijn kapperszaak op de Breestraat (num-
mer 118) bezochten, daar vaak over spreken. Daarom
verzocht hij HaverSchmidt om een exemplaar van diens
Snikken en grimlachjes. Niet dat hij er zelf geen zou kun-
nen kopen, maar hij hoopte dat de auteur hem het werk
persoonlijk zou willen schenken.”® HaverSchmidt stuurde
de kapperszoon vervolgens een brief met een portret
toe, met de opdracht: ‘Den waardigen zoon en opvolger
van den hoogst verdienstelijken kapper (coiffeur-parfu-
meur) PJ. Knaap, die eenmaal eigenhandig de zangerige
lokken knipte van den student P.P.** Dat geschenk overtrof
Knaaps verwachtingen: ‘Wat mijn hart gevoelde kan ik
als gewoon burgerman niet met mijn pen beschrijven’.*
Knaap liep zo van enthousiasme over, dat hij dit met
iemand moest delen. Direct nadat hij het pakketje had
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geopend, ging hij naar de student die bij hem inwoonde
toe om hem het geschenk te tonen:

Ik klopten bij half twaalf en stoorden hem in zijn studie
daar hij hard blokt voor zijn candidaats en ik liet hem
onmiddellijk uw Portret en brief lezen. De eerste uit-
roep was dat is Allemagtig mooij stond direct op ging
na zijn Boekenkast kreeg Snikken en grimlachen er uit
las enkelen verzen mij voor en vergeleek uw Portret
met de plaat uit het boek het Bureau werd gesloten
het werken voor dien avond gedaan en onmiddellijk
trok hij met de brief naar de kroeg om de Jongelui
deze gewigtige gebeurtenis mede te deelen. |k ging
toen na bed het was bijna 12 uren en kon niet de slaap
vatten zoodat ik de klok 1 hoorden slaan ik het besluit
nam als ik om half 2 niet sliep om op te staan en uw te
gaan schrijven doch ben voor dien tijd de vlag gaan
strijken. Mijnheer mijn gedachten duizelt bij alles wat
er doorgaat en voor mijn geest zweeft.”

Kapper Knaap had drie kinderen, onder wie één zoon,
die hij niet toevallig Piet had genoemd. Als hijzelf zou
komen te overlijden, was het portret voor hém, zo had
hij zijn vrouw Antje laten weten: ‘Mijnheer ik ben juist
bezig mijn Salon te restaureren uw portret hangt er
heden reeds te prijken en zal een sieraad wezen onder
het wapen der jongelui Virtus Concordia Fides’ (‘Deugd,
Eendracht en Trouw’ — nog altijd de zinspreuk van het
Leidsch Studenten Corps). De tijden waren nochtans
veranderd, aldus Knaap. Vroeger had zijn vader alle stu-
denten geknipt, maar ‘door verschillende concurrenten
op verschillende punten der stad is het hun gemakkelijk
dan hier dan daar eens in te loopen en zijn zij verander-
lijker dan voorheen.” Gelukkig waren er nog altijd genoeg
studenten die geknipt moesten worden. Helaas had hij
nu nog altijd niet een exemplaar van Snikken en grim-
lachjes in bezit, maar hij hoopte dat dit geluk hem nog
eens ten deel zou mogen vallen. Het portret dat Haver-
Schmidt hem geschonken had, overtrof al ruim zijn
verwachtingen. Hij zegde toe binnenkort in Schiedam
langs te komen om HaverSchmidt persoonlijk te kunnen
bedanken.” Hoeveel indruk het geschenk van Haver-
Schmidt maakte, blijkt ook uit het feit dat er in Indié
melding werd gemaakt van deze ook voor Nederlanders
in den vreemde curieuze gebeurtenis.”

Toen de kapperszaak van PJ.W. Knaap in 1903 voor-
goed zijn deuren sloot, omdat de eigenaar verhuisde en
de winkel van de hand deed, verscheen er een berichtje
in Het Nieuws van den Dag:

‘Toen Knaap mij de laatste maal knipte’ zal men zich
herinneren uit de gedichten van Piet Paaltjens. Thans
zal Knaap vermoedelijk spoedig voor het laatst
geknipt hebben. In het ‘Leidsch Dbl zien wij, dat de
Heer P.JW. Knaap, wiens kapperszaak ongeveer 150
jaren te Leiden is gevestigd geweest, de stad gaat ver-
laten en dat de zaak hoogstwaarschijnlijk zal verkocht
worden. Zooals men weet, blijft de illustre naam
Knaap leven in de zaak van den kleinzoon op het
Rokin te Amsterdam.*
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De liefde van/voor Piet Paaltjens

Dat de geestdrift van de Leidse studenten voor Piet
Paaltjens in de negentiende eeuw niet verzwakte, blijkt
uit het feit dat omstreeks 1871 de ‘sentimenteel-humo-
ristische schets’ De liefde van Piet Paaltjens verscheen van
een zekere J.C. (Jan) Philipsen. Wie is deze auteur? Was
het wellicht een zoon van HaverSchmidts studievriend
Jacques Philipsen?* In het werk komen allerlei figuren
voor die ook in de Snikken en grimlachjes figureren, zoals
Piet, Kaai, Sand, Plooi en Haas. De tekst is doorspekt
met verwijzingen en was kennelijk bedoeld voor een
(Leids) studentenpubliek dat de bundel kende.
Uitgangspunt is Paaltjens’ gedicht ‘Aan Rika’ uit de
rubriek ‘Tijgerlelies’. Zoals bekend beschrijft hij daarin
hoe hij de vrouw van zijn dromen, een blonde godin met
blauwe ogen, in een trein ziet die de trein waarin hij zelf
zit passeert — een korte kennismaking die lang genoeg
duurde om hem het ‘eindloos levenspad met fletsen lach’
te doen vervolgen. Rika blijft namelijk zitten waar ze zit,
en werpt zich niet in allerijl in zijn armen: ‘Gij vreesdet
mooglijk voor een spoorwegramp?/ Maar, RIKA, wat
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kon zaalger voor mij zijn,/ Dan, onder helsch geratel en
gestamp,/ Met u verplet te worden door één trein?”*

Het eerste deel, ‘De student’, speelt zich af op de
‘kast’ (kamer) van Haas (HaverSchmidt) op 9 oktober
1853, waar zich ook zijn vrienden Kaai (Willem van der
Kaay) en Sand (Adriaan van Wessem) bevinden. Ze hef-
fen het glas als het lot van hun vriend Piet ter sprake
komt, een bleke jongeling met handen ‘koud als ijs’, die
zich op een gegeven moment bij hen voegt. Paaltjens
beklaagt zijn lot:

Voor mij bloeit geen vriendschap, geen liefde;
Voor mij bloeit geen wellust, geen trouw,
Geen vreugde, geen hoop en geen toekomst;
Och! leen asjeblief mij een touw!*”

Zijn vrienden vragen wat hem mankeert, en Piet legt uit
dat hij verteerd wordt door de liefde voor een prachtig
Fries meisje, Rika. Hij heeft haar ontmoet toen er brand
was en de ‘alarmklok klepte’ — een geluid als van een
Turkse trom. Ze vroeg hem toen waar de brand was en
hij wees het haar. Een tweede ontmoeting vond plaats
op het ijs, bij het schaatsen. Ze is echter hopeloos onbe-
reikbaar voor hem, omdat ze zich geéngageerd heeft
met een luitenant (een verwijzing naar immortelle
‘LXXIP).

Zijn vrienden proberen Piet op te beuren, maar
tevergeefs. In een volgende scéne zien we de vrienden in
gesprek met de bediende Plooi. Die vertelt wat er met
de bleke jongeling is gebeurd. Terwijl hij in de sociéteit
toekeek hoe er een potje biljart werd gespeeld, kwam
Paaltjens, die eruitzag alsof hij zou gaan sterven, bij hem
staan, zuchtend en steunend. Hij gaf Plooi een gulden
om hem te bedanken:
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Titelpagina van
).C. Philipsen, De
liefde van Piet Paal-
tjens. Sentimenteel-
historische schets, in
twee afdeelingen,
naar aanleiding zij-
ner ‘Snikken en
grimlachjes’. Breda
[1871].

Portret van Piet
Paaltjens uit

de eerste druk van
zijn Snikken en
grimlachjes (1867).

De Haverschmidt-collectie in Leiden

Na de dood van Frangois HaverSchmidt werd diens
nalatenschap beheerd en geordend door zijn zoon
Francois junior. Hij was geen voorstander van de vele
huldeblijken die zijn vader postuum ten deel vielen,
maar kon ze ook niet verhinderen. Aan Johannes
Dyserinck schreef hij in een brief van 7 juni 1910:

‘lk beschouw de nagedachtenis van mijn vader als
publiek domein, waar mede een ieder kan doen wat
hij verkiest.” Hij overleed in 1928, achtenvijftig jaar
oud, op dezelfde leeftijd als zijn vader. Twee jaar later
verwierf de Maatschappij der Nederlandsche Letter-
kunde te Leiden het archief van HaverSchmidt,

waar de auteur sinds 1870 lid van was geweest; de
benoemingsbrief is bewaard gebleven. De Haver-
Schmidt-collectie, die thans is ondergebracht in de
Universiteitsbibliotheek Leiden, bestaat uit een grote
verzameling brieven, drukken, documenten en
manuscripten, waaronder vele topstukken, zoals het
handschrift van Snikken en grimlachjes, handgeschreven
preken en eigenhandige tekeningen.
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‘O PLOOI!’ zoo sprak hij verder,
‘Mijn lamp is uitgedoofd; —

Zij wil mij niet tot herder, —

Zij heeft mij niet geloofd.

Zij is zoo goed, zoo teeder,

Zoo zacht, zoo wonder mooi;

Ik zie haar nimmer weder,

O PLOOI! 0 PLOOI! 0 PLOOI!™®

Hierna verdween Paaltjens tussen twee biljarten. Aan
het slot heffen de vrienden samen een lied aan: ‘Sublime
PIET! vertrapt genie!/ Verschriklijk is dees stond!/ Gij
scheiddet van de brave drie,/ En dwaalt nu de aarde
rond.” De vrienden spreken af voortaan elk jaar samen
te komen om te vragen of hij is teruggezien en zweren
een eed: ‘Wee hem! Die ooit PIET PAALTJENS/ Een
oogenblik vergeet!™

Virtus, Concordia, Fides

In juli 2020 heeft de Universiteitsbibliotheek Leiden
een grote collectie Nederlandstalige liedjes als schen-
king ontvangen, bestaande uit ruim vierduizend lied-
bladen, liedboekjes en gelegenheidsgedichten uit de
negentiende en twintigste eeuw, uit het bezit van de
Haagse verzamelaar Jos Swiers. In deze Collectie
Swiers bevindt zich onder meer Virtus, Concordia,
Fides. Een lied bij de banier van het Leidsche Stud. Corps
(1878), gecomponeerd door Floris Willem van Styrum
(1855-1929) en met een tekst van Conrad Theodor
van Deventer (1857-1915).

Van Styrum studeerde rechten in Leiden en werd
daarna advocaat en politicus; van 1900 tot 1909 zat hij
in de Tweede Kamer voor de liberalen. Van Deventer
studeerde aanvankelijk Indische talen en later rechten
in Leiden. Na zijn studie was hij werkzaam als Indisch
rechterlijk ambtenaar te Semarang. Hij is vooral bekend
vanwege het essay dat hij in 1899 in De Gids publiceerde,
‘Een Eereschuld’, waarin hij zijn landgenoten wees op
hun verantwoordelijkheid ten aanzien van Nederlands-
Indié. Het vormde het startsein voor de Ethische
Politiek, die niet alleen gericht was op de exploitatie
van de kolonie, maar ook op de belangen van de
inheemse bevolking. Daarom ging men investeren in
onderwijs, gezondheidszorg en infrastructuur. Die
idealen droeg hij na zijn terugkeer uit Indié ook uit als
lid van de Tweede en Eerste kamer (1905-1915).

Beide mannen kenden elkaar vermoedelijk van hun
rechtenstudie en waren allebei lid van Minerva. Het
lied, dat een vaste plaats moet hebben verworven in
het studentenrepertoire, werd later opgenomen in
het Nederlands volksliederenboek (1897) van Daniél de
Lange en G. Kalff. De eerste strofe luidt:

Wat flonkert gij fier op het donker fluweel
Vijf pijlen verbonden tot één!

Te zamen een machtig en krachtig geheel,
Zoo broos en zoo zwak elk alleen.

Ja scherp kunt ge zijn — een vijfnaaglige klauw!
Waar hulp eischt uw vorst en uw land...
Maar, oorlog of vrede steeds bind’ u de band,
De band van Deugd, Eendracht en Trouw!
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Het tweede deel speelt zich veertien jaar later af in het
logement van een zekere ‘Doortje Schletten’ te Leiden.
Die naam is nogal opvallend, maar op de hoek van het
Noordeinde en het Kort Rapenburg bevond zich het
logement van Moeder Schlette, waar R.C. Bakhuizen
van den Brink in 1842 nog een tijd heeft gewoond.
Mogelijk gaat het hier om een dochter. Er werden in de
negentiende eeuw veel promotiepartijen gehouden.*
Wederom zijn Haas, Sand en Kaai bijeen om hun vriend
Piet te herdenken.

Terwijl de vrienden praten, brengt een bediende een
brief van Piet. Deze blijkt juist op dat ogenblik in Leiden
te zijn. Hij komt, beladen met hoeden en dozen, binnen
en vertelt dat hij zijn Weltschmerz definitief achter zich

heeft gelaten. Dat komt omdat hij getrouwd is met... Rika.

De vrienden vragen hoe dat mogelijk is, en Piet legt uit
dat alles op een misverstand berustte. Niet Rika was
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verloofd met een luitenant, maar haar tweelingzus
Marie, die sprekend op haar lijkt. Al die tijd was hij dus
voor niets ongelukkig geweest! Een maand geleden
bevond hij zich in de opera te Parijs. De hoofdrolspeler
speelde zo beroerd dat Piet op een gegeven moment het
podium was opgegaan, hem had weggestuurd en ver-
volgens zijn eigen klachten had geuit. Toen hij na afloop
‘verbrijzeld’ achter de coulissen kwam, stond Rika daar
op hem te wachten.® Nu was er van lijden geen sprake
meer. Het stuk eindigt met het gezamenlijk zingen van
een lied op de melodie van Tollens’ volkslied. Paaltjens
krijgt het slotwoord:

Ge treurdet om ’t smartelijk scheiden,
Om d’armen, den droevigen PIET;

Ge weet wat het is, z66 te lijden;

Mijn snikken vermaakten u niet,

Nu zijn we voor goed weér hereenigd,
Mijn grimlach, hij smolt voor de zon
Der liefde, der vriendschap. Gelukkig
Dat alles veranderen kon.

Komt, heffen wij nogmaals den beker,
Met schuimenden, gloeijenden wijn,
En orgelen we een- en vierstemmig
Het eeuwig studenten-refrein.z2

Hierna heft het hele gezelschap het ‘I6 vivat’ aan en is
het stuk ten einde. Piet Paaltjens, de bleke jongeling, was
gelukkig geworden met Rika — wie had dat ooit gedacht?
Het is, gezien de jolige toon en de verwijzingen naar
Minerva, drank en het ‘|6 vivat’ aan het einde waar-
schijnlijk dat De liefde van Piet Paaltjens in Leidse studen-
tenkringen is ontstaan. Of het stuk ooit werd opge-
voerd, weten we niet.

Hulde aan HaverSchmidt

Aan het einde van zijn leven was er van de opgewekte,
vrolijke student die HaverSchmidt ooit was geweest,
weinig meer over. Na de plotselinge dood van zijn vrouw
in 1891 kon hij niet meer gelukkig zijn. Op 19 januari
1894 maakte hij een einde aan zijn leven door zich op te
hangen aan het koord van zijn bedsteegordijn. Vier dagen
later werd HaverSchmidt naar de algemene begraaf-
plaats van Schiedam gedragen. De plechtigheid was sober,
zonder veel vertoon. Het waren vooral Schiedamse
notabelen die de dominee de laatste eer bewezen.** Het
is niet verwonderlijk dat het enige niet-Schiedamse hul-
deblijk werd verzorgd door de Leidse studenten. Namens
het corps werd er een krans op de lijkbaar gelegd.

Zestien jaar later zouden de Leidse studenten nog-
maals hun gehechtheid aan HaverSchmidt tonen. In 1910
vierden zij het lustrumfeest van de universiteit, die 335
jaar bestond. Op de sociéteit Minerva vond een receptie
plaats. Daar werd een bronzen herinneringsmedaillon
met het portret van HaverSchmidt en profil plechtig
gepresenteerd.3* Op een eikenhouten ‘bandstuk’ was de
naam Piet Paaltjens geschreven, evenals de jaren dat
HaverSchmidt in Leiden studeerde: 1852-1858. Het monu-
ment, dat een plaats kreeg in de vergaderkamer, was
gemaakt door AW.M. Odé en een initiatief van Johannes
Dyserinck, die twee jaar eerder zijn biografie van Haver-
Schmidt had gepubliceerd.®

Op 7 juni 1955, op een regenachtige dag, werd er een

Rick Honings

gedenksteen op de Hogewoerd (nummer 63) geplaatst,
op de gevel waar HaverSchmidt als student — boven de
doodbidder Van Ewijk — had gewoond. Die gedenksteen
was een initiatief van H.W. Jeltes, reiinist van het Leidsch
Studenten Corps. De gevelsteen, die was afgedekt met
de Friese vlag, werd door Jeltes onthuld, nadat de praeses
collegii had gesproken. Vervolgens hieven de studenten
het ‘16 vivat’ aan, waarna zij zich naar de sociéteit bega-
ven om daar — aldus een verslaggever ter plaatse —
‘althans weer enige uitwendige droogte op te doen’*
Een andere journalist meldde: ‘Hoge hoeden, paraplu’s,
staag neervallende regen uit een grauwgrijze hemel,
het was allemaal een décor, dat bij een plechtigheid voor
de melancholieke Piet Paaltjens paste.™

In 2016 is er nog een klein portret van Piet Paaltjens
aangebracht op de gevel van Minerva, met uitleg bij het
muurgedicht dat daarop is aangebracht — de laatste strofe

uit een gedicht van HaverSchmidt uit 1889, geschreven
ter gelegenheid van het vijftigjarig bestaan van het

Leidsch Studentencorps:

Virtus, kracht, deugd, den grondslag van ’t gebouw

Concordia, die allen bindt te zamen,

En Fides — lest maar best — onschendbaar trouw:
Houd vast die drie, en gij leeft eeuwig. Amen

Paaltjens, Snikken en grimlachjes. Ed. Welsink &

Schmidt, 30 november 1886. UB Leiden, LTK

Java-Bode. Nieuws, handels- en advertentieblad

Brief van PJ.W.Knaap aan Frangois HaverSchmidt,
Brief van PJ.W.Knaap aan Frangois HaverSchmidt,
Brief van PJ.W.Knaap aan Frangois HaverSchmidt,
Java-Bode. Nieuws, handels- en advertentieblad voor
Het Nieuws van den Dag, 6 februari 19o3. Zie ook

Frangois HaverSchmidt, Met de vrienden op reis
in Zwitserland in 1881. Ed. Rick Honings. Leiden

Paaltjens, Snikken en grimlachjes. Ed.Welsink &

J.C.Philipsen, De liefde van Piet Paaltjens. Senti-
menteel-historische schets, in twee afdeelingen, naar
aanleiding zijner ‘Snikken en grimlachjes’. Breda

Zie Peter van Zonneveld, Een literaire wandeling

Er zijn nadien, met toestemming van Minerva,
twee afgietsels van dit monument gemaakt: één
is aangebracht in het pand Paulus te Schiedam, het
andere in de Grote of St.Janskerk te Schiedam

Noten
1 Ditartikel is voor een deel gebaseerd op 17
passages uit Rick Honings, De dichter als idool. Mathijsen, 24.
Literaire roem in de negentiende eeuw. Amster- 18 Brief van P.J.W. Knaap aan Frangois Haver-
dam 2016, p. 345-348, 358-361.
2 Voor wie zelf een tocht door het Leiden van 1817:1.
HaverSchmidt wil maken, zie Peter van Zonne- 19
veld, Door de straten der Sleutelstad. Een literaire voor Nederlandsch-Indie, 22 januari 1887.
wandeling door het Leiden van Piet Paaltjens. 20
Amsterdam 2006. 10 december 1886. UB Leiden, LTK 1817:1.
3 Brief van Frangois HaverSchmidt aan Adriaan 21
van Wessem, 27 december 1858. UB Leiden, 10 december 1886.UB Leiden, LTK 1817:1.
LTK 1817:2. Zie ook Piet Paaltjens, Nagelaten 22
snikken. Poézie en proza, tekeningen en curiosa 10 december 1886.UB Leiden, LTK 1817:1.
uit de nalatenschap van Frangois HaverSchmidt 23
samengesteld door Hans van Straten. 3° druk. Nederlandsch-Indie, 22 januari 1887.
Amsterdam 1979, p. 72-73. 24
4 Brief van Frangois HaverSchmidt aan Adriaan het Leidsch Dagblad, 3 februari 19o3.
van Wessem, 27 december 1858. UB Leiden, 25
LTK 1817:2. Zie ook Paaltjens, Nagelaten snikken,
p. 69, 73. 2006.
5 Brief van Frangois HaverSchmidt aan Adriaan 26
van Wessem, 27 januari 1877. UB Leiden, LTK Mathijsen, 34.
1817:2. 27
6  Het Nieuws van den Dag, 1 oktober 1876.
7  Brief van het dispuut Piet Paaltjens aan Frangois
HaverSchmidt, g oktober 1885. UB Leiden, [1871], 12-13.
LTK 1847. 28 Philipsen, De liefde van Piet Paaltjens , 28-29.
8 Briefvan B.L. van Albada aan F. HaverSchmidt, 29 Philipsen, De liefde van Piet Paaltjens, 19, 31-32.
9 oktober 1885. UB Leiden, LTK 1817:1. 30
9 Telegram in archief Frangois HaverSchmidt, door Leiden. 3° druk. Leiden 1992,28.
14 februari 1889. UB Leiden, LTK 1817:1. 31 Philipsen, De liefde van Piet Paaltjens, 40, 45.
10 Piet Paaltjens, Snikken en grimlachjes. Academische 32 Philipsen, De liefde van Piet Paaltjens, 47.
poézie. Ed. Marita Mathijsen & Dick Welsink. 33 Schiedamsche Courant, 24 januari 1894.
Amsterdam 2003, p. 62. 34
11 Vergelijk Van Zonneveld, Door de straten der
Steutelstad, p. 18-19.
12 Algemeen Handelsblad, 11 augustus 1877.
13 Leidsch Dagblad, 13 november 189o0. 35 ). Dyserinck, Fr. HaverSchmidt (Piet Paaltjens).
14 Bataviaasch nieuwsblad, 17 december 189o0. Schiedam 1908.
15 Met ‘Juf’ wordt de echtgenote van Vater Muller 36 Leidsch Dagblad, 8 juni 1955.
— Christiaan Frederik Muller (1811-1869) — 37 Nieuwe Leidsche Courant, 8 juni 1955.
bedoeld. Wanneer men in het restauarant ‘Juf!’ 38 Paaltjens, Nagelaten snikken, 102.

riep, kwam mevrouw Muller eraan ‘en legt
hare hand vertrouwelijk op uw schouder en
vraagt u wat gij wilt eten’. Zie Van Zonneveld,
Door de straten der Sleutelstad, p. 69-70.

16 Piet Paaltjens, Snikken en grimlachjes. 10° druk.
Schiedam [circa 1906], p. 97.

‘Toen Knaap mij de laatste maal knipte’
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400 IS een
gestorven
dispuut
herrezen

Erik Jan Dros

Een houten katheder met zwart fluweel, een zilveren
pokel,’ een stempel, een voorzittershamer en draaglint;
deze objecten zijn in de vaste collectie van het Academisch
Historisch Museum te zien in de vitrine ‘Academische
schittering’. De voorwerpen doen denken aan een passage
uit Het dispuuts-collegie van Klikspaan over de voorbereidin-
gen van een dispuutsavond: ‘Geef hier! — zegt van der
Wouden; - eindelijk! — en rigt den gebruineerden, met groen
laken, inktwijn- en kaarsvetvlekken bekleeden Lessenaar
aan het eind der uitgeschovene tafel op.”

Daarnaast roept het herinneringen
op aan de bijeenkomst van het dis-
puut Sodalitas zoals beschreven in
de roman Doezamand van Marijke
Harberts: ‘“Terwijl ze haar aanteke-
ningen nog eens doornam, droegen
de kathedriferi de katheder naar
boven (...). Het vaandel, waarop het
jaartal van oprichting stond, 1874,
en de spreuk Nil Volentibus Arduum,
werd tegen een boekenkast gezet.®
Objecten als een vaandel, pokel,
voorzittershamer, draaglinten en
natuurlijk de katheder spelen niet
alleen een centrale rol binnen een

De Boekenwereld 36 . 4 | 2020

dispuut, maar vormen ook een
groot deel van de identiteit van het
dispuut. Dat geldt in het bijzonder
voor de bovengenoemde objecten
uit de collectie van het Academisch
Historisch Museum. Deze zijn
afkomstig van het theologisch
vakdispuut Per Ardua ad Astra.

Het dispuut werd opgericht op

26 november 1874 en opgeheven op
23 november 1953.* Het kende een
turbulente geschiedenis: in de tus-
senliggende 79 jaar moest het dis-
puut driemaal worden heropgericht.
De verbindende factor tussen de

Student@Universiteit

De voorzitters-
hamer en de pokel
van het dispuut.

verschillende ‘levensfases’ van het
dispuut lijken de voorwerpen te zijn
geweest die nu in het Academisch
Historisch Museum te zien zijn.*

De oude traditie

In oktober 1932 verscheen in Het
Vaderland de volgende mededeling:
‘Gisteren hebben eenige Leidsche
studenten in de theologie het dis-
puut Per Ardua ad Astra weer opge-
richt. Het dispuut werd gevormd in
18841, maar viel in den loop der jaren
uiteen. Thans zal de oude traditie
van het dispuut weer opgevat
worden.” Het besluit om Per Ardua
nieuw leven in te blazen was niet zo
soepel gelopen als de mededeling
ons wil doen geloven. Het was alle-
maal begonnen binnen het theo-
logisch studentengezelschap Tua Res
Agitur, waar een groep leden onte-
vreden was over de gang van zaken
binnen de vereniging. Halverwege
oktober 1932 liepen de gemoederen
plotseling hoog op: de groep, waar-
onder een bestuurslid van het

gezelschap, besloot uit de vereniging
te stappen en een eigen dispuut op
te richten.’

In de notulen en de jaarverslagen
van het dispuut is het vergeefs zoeken
naar redenen waarom de groep
theologanten besloot om niet een
nieuw eigen dispuut op te richten,
maar om Per Ardua nieuw leven in te
blazen. Het heroprichten van een
dispuut was ongebruikelijk. Van de
bijna dertig nieuwe disputen die in
de jaren twintig en dertig werden
opgericht was Per Ardua de enige
heroprichting.® De laatste generatie

5o



Arduanen was bovendien al ruim
vijftien jaar afgestudeerd (het dis-
puut zelf was voor het laatst rond
1913 opgedoekt): zij zullen dus niet
het eerste duwtje in de rug hebben
gegeven.

Het heroprichten van een dis-
puut was weliswaar voor Leiden in
het algemeen uitzonderlijk, voor
Per Ardua zelf was het in 1932
alweer de derde keer dat het her-
rees. De omstandigheden waarin het
dispuut was opgericht, waren ook
niet de makkelijkste. De Faculteit
Godgeleerdheid bevond zich in de
jaren zeventig van de negentiende
eeuw in een diep dal. Het aantal
studenten was tussen 1860 en 1872
teruggevallen van tweehonderd naar
amper zestig. Ook het studenten-
leven aan de faculteit bevond zich in
een crisis: het enige theologische
dispuut, Quisque Suis Viribus, bevond
zich sinds 1872 in een sluimer-
periode, wachtend op een nieuwe
generatie theologanten die het dis-
puut over zouden willen nemen.

De benodigde nieuwe wind zou
uit Amsterdam komen.? In 1873
werd namelijk het Remonstrants
Seminarium vanuit de hoofdstad
naar Leiden verplaatst. De komst
van het seminarie en de hieraan
verbonden hoogleraar C.P. Tiele
(1830-1902) bracht de daling van de
studentenaantallen tot een halt.

Erik Jan Dros

Portret van prof. dr.
Herman Bavinck,
hoogleraar God-
geleerdheid aan de
VU van 1902-1921,
door Louis Jacques
Goudman. VU
Amsterdam.

Portret van prof.
dr. Laurentius
Knappert, hoog-
leraar Godgeleerd-
heid

Quisque maakte in mei 1874 in zekere
zin een doorstart en op 26 november
1874 werd zelfs een nieuw dispuut,
het Collegium Theologicum c.n. ‘Per
Ardua ad Astra’ opgericht. Onder de
oprichters bevonden zich niet de
minsten, onder anderen de latere
hoogleraren Herman Bavinck
(1854-1921) en Christiaan Snouck
Hurgronje (1857-1936).” Op het
moment dat deze eerste generatie
de universiteit weer verliet (zowel
Bavinck als Snouck Hurgronje zouden
in 1880 promoveren), lijken de acti-
viteiten van het dispuut terug te
lopen. Volgens de studentenalma-
nakken deden zich tussen 1878 en
1880 niet tot nauwelijks bestuurs-
wisselingen voor. Een opleving vond
plaats in 1881, maar deze was maar
van korte duur. In de almanak van
het jaar 1884 was Per Ardua voor-
lopig voor het laatst opgenomen.
Na drie jaar, op 25 januari 1888,
werd het dispuut officieel heropge-
richt. Hoewel men het hoofd nu
beter boven water wist te houden,

Zoo is een gestorven dispuut herrezen

ging het dispuut in 1906 alsnog kop-
je onder. Een tweede heroprichting
vond plaats op 3 december 1908.
Het dispuut kende nog een aantal
bloeijaren, maar de toenmalige leden
besloten om geen nieuwe leden aan
te nemen. Met hun afstuderen rond
1913 verdween ook het dispuut.”
Dat het ooit nog door een nieuwe
generatie theologanten zou worden
opgepakt, leek onwaarschijnlijk.

Laurentius Knappert

Was er in 1932 iberhaupt nog
iemand op de Leidse universiteit
die zich Per Ardua nog goed kon
herinneren? In ieder geval was er
één die zijn herinneringen aan het
dispuut koesterde: Laurentius
Knappert (1863-1943), hoogleraar
vanwege de Nederlands Hervormde
Kerk. Knappert, zoon van een predi-
kant, begon in 1881 aan de opleiding
theologie in Leiden. Hij hoorde
waarschijnlijk tot de groep leden
die Per Ardua in dat jaar nieuw leven
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inblies, maar hij bleef niet lang
(actief) lid. In 1882 werd zijn vader
benoemd tot hoogleraar theologie
in Amsterdam en daar zou ook
Laurentius zijn studie voortzetten
en uiteindelijk in 1887 promoveren.
Na 15 jaar als predikant werkzaam
te zijn geweest, werd Knappert in
1902 benoemd tot hoogleraar in
Leiden.”

Hoe goed de band met zijn oude
dispuut was, is onduidelijk. In ieder
geval moet deze goed genoeg
geweest zijn voor Knappert om een
aantal keer op te treden als de
beheerder van de dispuutsobjecten
die een rode draad vormden voor
het dispuut en die de continuiteit
ervan verzekerden.” Na de ophef-
fing van het dispuut in 1906 werden
ze samen met het archief bij de
hoogleraar ondergebracht, die het
in 1908 weer ‘teruggaf’ aan een
nieuwe generatie studenten. Ook
na de opheffing in 1913 zouden de
dispuutsobjecten bij Knappert een
onderkomen vinden.

Bij gebrek aan correspondentie
tussen Knappert en de dissidente
leden van Tua Res Agitur, is het gissen
naar hoe het besluit tot heroprich-
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Het insigne van
het draaglint
van Laurentius
Knappert.

De katheder

met het draaglint
van Laurentius
Knappert.

ting precies tot stand is gekomen.
Voor Knappert zou het de laatste
kans zijn geweest om zijn dispuut
weer nieuw leven in te blazen (of
misschien minder poétisch: om van
de rommel op zolder af te komen):
een jaar later zou hij met emeritaat
gaan. Knapperts invloed op het
nieuwe dispuut blijkt onder andere
uit het foutieve jaar van oprichting
in de mededeling uit Het Vaderland.
Het jaar 1881 was namelijk niet het
jaar van oprichting, maar van een
doorstart en het jaar dat Knappert

Student@Universiteit

lid werd van Per Ardua. Van het
draaglint dat nu in het Academisch
Historisch Museum te vinden is,
wordt bovendien gezegd dat het
door Knappert gedragen werd
tijdens zijn lidmaatschap.

Aan de vergetelheid
ontrukt

Tot slot een kritische opmerking.
Omdat er in de geschiedenis van
het dispuut sprake is van een aantal
heroprichtingen, wordt een conti-
nuiteit binnen Per Ardua gesugge-
reerd die op veel vlakken volkomen
fictief is. De wetten en het dispuuts-
lied werden in 1932 vervangen,
nieuwe tradities werden geintrodu-
ceerd en wat betreft de algemene
gang van zaken zal het dispuut veel
meer hebben geleken op de con-
temporaine zusterdisputen, dan op
zijn historische voorgangers van
1874, 1888 of zelfs 1908. Tegelijker-
tijd voorzag Knappert het nieuwe
dispuut niet alleen van enkele han-
dige objecten, maar vooral ook van
een eigen geschiedenis en daarmee
van zijn eigen identiteit. De dies
van het dispuut wordt gevierd op
26 november, de oorspronkelijke
oprichtingsdatum, de leeftijd werd
gerekend vanaf 1874 en alumni van
voor 1913 werden voor lustra uit-
genodigd.

Het dispuut ontving ook vele
positieve reacties van oud-leden na
de mededeling in Het Vaderland en
andere nieuwsbladen: ‘Het doet mij
genoegen, dat PA.A A. weer aan
de vergetelheid wordt ontrukt. (...)
Ik wensch PA weinig sterfgevallen
meer toe, maar hoop dat het zal
blijven florereeren, zoolang er vrij-
zinnige theol. stud.’s in Leiden zijn.”**

Het zou uiteindelijk nog van één
sterfgeval komen. Begin jaren vijftig
liep het aantal nieuwe eerstejaars
bij de Faculteit Godgeleerdheid snel
terug en dat kwam hard aan bij de
vakdisputen.” Van de vijftien dispu-
ten die de faculteit in 1950 rijk was,
waren er in 1960 nog negen over.
Het eerste dispuut dat de handdoek
in de ring gooide, was Per Ardua ad
Astra. Vlak voor de 79ste dies vond
op maandag 23 november 1953 de
laatste vergadering plaats.

Dat betekende gelukkig niet dat
het dispuut ook weer terugviel in
de vergetelheid. Vijf jongerejaars
werden ‘overgenomen’ door zuster-
dispuut JHWH Nissi en hun aan-
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Het dispuut bijeen
tijdens de dies van
1937. Op de achter-
ste rij van links naar
rechts:

P.M. Mentzel,

F.H. Breukelman,
F.van der Heijden,
W. Hanemaaiyer,
W. Bartlema;
derde rij:

H. Bartlema,

J.A. Mulder,

D.). Burgersdijk,

F. Gorus, C. Fortuin,
P. de Bruyn,
J.H.Lind,

H. Aalbers;
tweede rij:

[?] Montijn,

W. Nijenhuis
(quaestor),

J.A. Bakker
(praeses),
).G.deJong
(ab-actis),

[?] Willemsen;

en op de eerste rij:
J.). Brijker,

H.C. Kranendonk.

Erik Jan Dros

wezigheid zorgde voor een duide-
lijk Per Ardua-stempel op dit
dispuut.” De dispuutsvoorwerpen
gingen, zoals zij al eerder gedaan
hadden, hun eigen weg. Via de
Faculteit Godgeleerdheid kwamen
ze in 1985 in de collectie van het
Academisch Historisch Museum
terecht. Daar herrees het zo vaak
gestorven dispuut voor het laatst;
nu als fysieke herinnering aan een
turbulente dispuutsgeschiedenis

in het bijzonder en aan de Leidse
dispuutstraditie in algemene zin.

Noten

1 Een drinkbokaal die bij bijzondere gelegen-
heden onder de leden werd doorgegeven.

2 Klikspaan, Studentenschetsen, deel 1: Teksten.
Den Haag 2002, p. 384.

3 Marijke Harberts, Doezamand. Amsterdam
1994, p. 189.

4 Hetovereenkomstige oprichtingsjaar van Per
Ardua ad Astra en het door Marijke Harberts
beschreven dispuut lijkt puur toeval. Het (fic-
tieve) klassieke dispuut ‘Sodalitas’ lijkt gro-
tendeels gebaseerd te zijn op het klassiek dis-
puut M.F. (1913) en het letterendispuut Literis
Sacrum (1874-2002).

5 Hetarchief van Per Ardua ad Astra is verspreid
geraakt. In 1985 kwamen via de Faculteit
Godgeleerdheid de volgende stukken in de
collectie van het Academisch Historisch
Museum: de katheder, een zilveren pokel met
deksel, een stempel, de voorzittershamer,

een Goudse pijp, lint van prof. dr. L. Knappert,

brief van ds. T. Korporaal aan het bestuur van
Per Ardua, brief van het bestuur aan het bestuur
van JHWH Nissi en ongebruikt briefpapier
(4299/3 M18585235). Daarnaast is het pre-
sentieboek over de periode 1932-1949 in het
AHM te vinden dat afkomstig is uit het archief
van het theologisch dispuut F.F.F.-Nemo
S.S.S.-JHWH Nissi (4299/3 AD1). Het ab-actiale
archief over de periode 1932-1953 is rond
1980 in de Universiteitsbibliotheek terecht
gekomen, waar het nu onderdeel is van de
Archieven van instellingen nauw verbonden met
de Rijksuniversiteit Leiden, 1828 - 1994 (AUl AC
1-2). Gegevens over het dispuut voor 1932 zijn
afkomstig uit de almanakken van het Leidsch
Studenten Corps, tenzij anders aangegeven.
Het Vaderland: staat- en letterkundig nieuwsblad
(31 oktober 1932), geraadpleegd via delpher.nl
(https://resolver.kb.nl/resolve?urn=ddd:o100
14414:Mpeg21:20015).

Om problemen bij de hospiteerperiode te
voorkomen, bleef het bestuurslid in kwestie
nog twee maanden in functie, voordat hij offi-
cieel overstapte; Verslag van de ab-actis over
het jaar 1932-1933, AUI AC 1.

Het aantal disputen steeg van 23 in 1922 naar
50in 1932, waarna het bleef schommelen rond
de vijftig. Deze aantallen zijn gebaseerd op de
almanakken van het Leidsch Studenten Corps.
H.J. van Beek en J. Florusse (red.), Immer blijft
de band: Quisque Suis Viribus (1841-2016). Delft
2016, p. 35-36.

Van Beek en Florusse, Immer blijft de band
(2016), p. 35-36; P.S. van Koningsveld, ‘Snouck
Hurgronje zoals hij was. Een bijdrage tot de
waardering van de Nederlandse Oriéntalis-
tiek’, De Gids 143 (1980), p. 763-780. Konings-
veld vermeldt ook dat de Leidse faculteit
Godgeleerdheid zonder succes pogingen
heeft ondernomen om de (oudere) archieven
van het dispuut terug te vinden.

Brief van | W. Bosch aan het bestuur, 17
november 1932, AUI AC 1; het besluit om als

Zoo is een gestorven dispuut herrezen

vakdispuut geen nieuwe leden op te nemen,

is ongebruikelijk, maar het kwam vaker voor.
Op 12 november 1905 werd bijvoorbeeld door
studenten klassieke talen het dispuut Diakos
opgericht, dat ook geen nieuwe leden aannam
en rond 1910 werd opgeheven; E. Hulshoff Pol,
‘Voorlopers van M.F.: Klassieke disputen in
Leiden in de negentiende en vroege twintigste
eeuw’, in: J.P. Gumbert, Gedenkboek van het
Collegium Classicum cui nomen M.F. Leiden 1963,
p.27.

J. Lindeboom, ‘Laurentius Knappert’, Jaarboek
van de Maatschappij van Nederlandse Letter-
kunde 43 (1943), p. 61-66.

Het feit dat Knappert hoogleraar was, zal
natuurlijk ook een belangrijke rol hebben
gespeeld in de keuze.

Brief van ].W. Bosch aan het bestuur, 17 novem-
ber 1932, AUIAC 1

De almanakken van het Leidsch Studenten
Corps vermelden dat het totale aantal studen-
ten bij de faculteit terugliep van 245 in 1950
tot 152 in 1955.

De invloed van Per Ardua is nog steeds merkbaar.
JHWH Nissi zou in 1991 fuseren met F.F.F.-Nemo
S.5.S. De fusie (sinds 2014 een reiinisten-
vereniging) benoemt 1874 als oprichtingsjaar,
omdat Per Ardua het oudste dispuut is dat in
(een onderdeel van) de verenigingsfusie is
opgegaan.
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Hendrik
Jonker & Zoon

Fotografen van Leids
studentenleven

Erno Wientjens en Maartje van den Heuvel

In de Digital Collections van de Universitaire Bibliotheken
Leiden zijn in de zomer van 2020 een kleine 1700 fotografische
beelden uit de periode 1920 tot 1940 ontsloten. Ze zijn

afkomstig van de Leidse fotostudio Hendrik Jonker & Zoon,'  Fotostudio Hendrik

Jonker & Zoon,

De verzameling heeft het Leidse studentenleven in vele Groentijd bij L.S.C.,
’ in studentensociéteit
facetten als onderwerp. Ze omvat foto’s van onder andere Minerva aan de
diners, ontgroeningsrituelen en toneelvoorstellingen en Breestraat in Leiden,
. . . . . 23 september 1927,
beeldmateriaal van de verenigingen Njord en Pro Patria. glasnegatief.
De Boekenwereld 36 . 4| 2020 Student@Universiteit

Uit de periode 1920-1940 zijn wei-
nig fotografische bronnen van het
studentenleven overgeleverd. De
foto’s van Jonker bieden dan ook
een zeldzame kijk op hun bestaan.
Als we ze kritisch bekijken rijst de
vraag: wie was de Hendrik Jonker
achter deze foto’s en welk beeld
schept de maker?

Een connectie met de student
Erik Hazelhoff Roelfzema (1971-
2007), de Soldaat van Oranje, dient
zich hierbij aan. Het onderstaande
citaat van Hazelhoff Roelfzema sluit
namelijk goed aan bij een aantal
foto’s uit de collectie:

“lk zag een rechthoekige ruimte
met een hoog plafond en sierlijke
ramen. Rood-pluchen gordijnen
hielden de grijze dag buiten, twee
elektrische kronen gaven licht. Een
korte zijde van de zaal werd ingeno-
men door het buffet, de andere door
de haard. Hiertussen woelde een
schreeuwende, zwetende mensen-
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massa met hier en daar witte, kaal-
geschoren koppen — zoals de mijne
— die verloren ronddobberden als
boeitjes in een stormachtige zee....
Het was de eerste dag van de groen-
tijd, 1937, en ik lag op de vloer van
sociéteit Minerva, hoofdkwartier van
het Leidsch Studenten Corps.”*

Sterker nog, op een van de foto’s
zou Roelfzema zelf al feestend of
dinerend te zien kunnen zijn.

De vraag naar de maker en de
aard van het beeld, leidt ons aller-
eerst naar de herkomst van de
fysieke beelddragers. De verzame-
ling betreft een kleine 1200 glas-
negatieven en zo’n 500 negatieven op
film, die eind 2019 binnenkwamen
bij de Bijzondere Collecties van de
Universitaire Bibliotheken Leiden
(UBL).

De collectie was vanuit het Leidse
Academisch Historisch Museum
(AHM) in het Academiegebouw
overgeplaatst naar de afdeling Bij-
zondere Collecties van UBL. Het
AHM ontving de negatieven in de
jaren vijftig van de twintigste eeuw,
rond de periode van sluiting van de
fotostudio, uit handen van Sophie
Jonker-Boom (1888-1975), de
weduwe van Hendrik Jonker jr.? De
schenking betrof alleen negatieven;
de afdrukken waren immers naar
de opdrachtgevers gegaan.* Ook
betrof het alleen de negatieven met
universitaire onderwerpen; de ove-
rige werden in Erfgoed Leiden en
Omstreken (ELO) ondergebracht.

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon

In de fotografiegeschiedschrijving is
Fotostudio Jonker & Zoon een
relatief onbekende onderneming.®
De studio werd geleid door twee
generaties. De oprichter ervan was
Hendrik Jonker senior (1844-1932).
Hij was werkzaam in de periode van
1883 tot 1914. Sinds 1900 was Hen-
drik Jonker junior (1883-1944) als
assistent werkzaam in de fotostudio
van zijn vader. Vanaf circa 1909 werd
de toevoeging ‘& Zoon’ aan de naam
van de fotostudio toegevoegd. In
1914 nam Jonker jr de zaak van zijn
vader over. De negatieven in de Bij-
zondere Collecties van UBL stam-
men uit deze periode en kunnen
dientengevolge aan Hendrik Jonker jr
worden toegeschreven. In 1944,
tijdens de Tweede Wereldoorlog,
kwam Jonker jr te overlijden aan

Erno Wientjens en Maartje van den Heuvel

longkanker. Hoewel Jonker jr even-
eens een zoon genaamd Hendrik
had, nam deze de zaak niet over.
De fotostudio zou onder leiding van
anderen nog tot 1956 de naam Hen-
drik Jonker & Zoon blijven dragen.
Vader Jonker sr was een zoon
van een kruidenier in Deventer.
Geintrigeerd door de vele ontwik-
kelingen op technisch gebied in de
negentiende eeuw, koos hij na het
atheneum voor het vak van foto-
graaf.® Zoals gebruikelijk was in dit
beroep, dat toen nog geen vak-
opleidingen kende, ging Jonker sr in

1872 als studio-assistent in de leer
bij een andere fotograaf: Bernard
Bruining in Leiderdorp.” Toen in
1879 zijn zus Aleida overleed, erfde
Jonker sr haar woning aan de Ham-
burgerstraat 273 in Utrecht, waar
hij zijn eerste fotostudio vestigde.
In 1880 trouwde hij met Johanna
van der Weijde en in 1881 werd hun
eerste zoon geboren. Nadat in 1882
een dochtertje dood geboren werd,
verhuisde het gezin naar Leiden.
Tragedie achtervolgde het gezin
toen een maand na de geboorte
van hun tweede zoon Hendrik jr in
1883, hun oudste zoon kwam te
overlijden. Het moet een lichtpuntje
zijn geweest dat Jonker sr in deze
periode succesvol was als fotograaf.
In 1882 werd hij assistent in de gere-
nommeerde fotostudio van hof-

Hendrik Jonker & Zoon

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Portret van Hendrik
Jonker junior, circa
1930, glasnegatief.

fotograaf ].G. Hameter aan de
Apothekersdijk 7 in Leiden. In het
overlijdensjaar van zijn oudste zoon
nam Jonker sr de studio van Hameter
over en zette deze voort onder zijn
eigen naam. In 1886 werd een derde
zoon geboren. Het bedrijf breidde in
1907 uit met het naastgelegen pand
op Apothekersdijk 8 en zou daar
gehuisvest blijven tot de verhuizing
in 1933 naar de Breestraat 29.

Studio Hendrik Jonker & Zoon
was een gedegen, goed lopende foto-
studio. Zoals veel van zijn profes-
sionele collega’s in de negentiende
eeuw verdiende Jonker voornamelijk
de kost met portretfotografie. Daar-
naast waren de gemeentes Leiden
en Oegstgeest, de Universiteit Lei-
den en de Leidse studenten belang-
rijke opdrachtgevers. De bedrijfs-
reportage die de studio in 1883 van
de Leidse lakenfabrikant Krantz &
Zoon maakte, wordt wel gezien als
een van de eerste professionele
bedrijfsreportages in Nederland.®
De studio Jonker zou gedurende
haar hele bestaan bedrijfsreportages
blijven verzorgen.

Een goedlopende fotostudio
opbouwen was in die tijd geen
gemakkelijke opgave. Alleen in Leiden
waren rond 1900 al zo’'n veertien
fotostudio’s actief, die allen aasden
op dezelfde opdrachten.’ Een
gerenommeerde Leidse studio als
Goedeljee & Zoon kon in dezelfde
periode het hoofd niet boven water
houden en moest na het overlijden
van Jan Goedeljee senior (1824-1905)
in 1910 liquidatie aanvragen.” Dat
Jonker het wel redde, kan samen-
hangen met zijn ondernemerschap.
Hij sprong handig in op de groeiende
markt van de amateurfotografie.

In het Leidsch Dagblad verschenen
met regelmaat zijn advertenties met
aanbiedingen voor fotomateriaal

en apparatuur, een ontwikkel- en
afdrukservice, alsmede vacatures
voor dokahulpen en assistenten."
De zaken gingen zo goed, dat de
familie Jonker zich een weekendhuis
met zeil- en roeiboot aan de Kager-
plassen kon veroorloven: dat was
zeker geen vanzelfsprekendheid
voor een fotograaf in die tijd.”

Toen de Universiteit Leiden in
de Tweede Wereldoorlog werd
gesloten, hield de studio zich, naast
opdrachten voor de gemeente
Leiden en enkele bedrijven, voor-
namelijk bezig met portretfotografie
voor persoonsbewijzen.” De ver-
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zetsactiviteiten van Hendrik, de
zoon van Jonker jr, vertonen een
treffende parallel met het leven van
Hazelhoff Roelfzema. Deze klein-
zoon Hendrik Jonker verzorgde als
koerier onder meer communicatie
tussen het verzet in Nederland

en de regering in ballingschap in
Londen.™ In die hoedanigheid kan
de Soldaat van Oranje mogelijk een
bekende van de familie Jonker
geweest zijn.

Het succes van de fotostudio
bleef tot ver na de oorlog duren.
Ondanks dat er na de dood in 1944
van Hendrik jr geen Jonker meer in
de zaak stond, bleef de fotostudio
nog twaalf jaar de naam Jonker &
Zoon dragen.” Zelfs na 1956, toen
de naam veranderde in De Graaf,
bleef bij die firmanaam ‘voorheen
Jonker & Zoon’ staan. De naam
Jonker & Zoon was blijkbaar een
sterk merk waarmee De Graaf zijn
clientéle aan zich kon binden.

Opvolger van Kiek

Als fotograaf van het Leidse studen-
tenleven kan Jonker & Zoon met
recht als de opvolger van Israél
David Kiek (1811-1899) worden
beschouwd. Het was Kiek die in de
negentiende eeuw als eerste de
Leidse studenten fotografeerde.”
Deze studenten wisten Kiek na ver-
loop van tijd zelf te vinden. Na een
avond wild stappen ontstond de
gewoonte onder Leidse studenten
‘een Kiekje’ te laten maken.

Waar Kiek echter bekend stond
als een norse man, die zelfs een hek
neerzette rond zijn studio om zich
tegen al te opdringerige nachtelijke
opdrachtgevers te beschermen,
leek Jonker deze doelgroep meer te
omarmen. De economische potentie
van deze clientéle ontging hem als
handelsman niet. Zelfs lijkt Jonker
te hebben aangestuurd op exclusi-
viteit: vanaf 1927 had de studio het
recht het wapen van het Leidsch
Studenten Corps te voeren.”

Fotografische stijl

In welke stijl zetten Jonker & Zoon
de studenten neer? Jonker sr noch
Jonker jr bleek zich als kunstfoto-
graaf te profileren. Ze lieten zich niet
in met het picturalisme, een foto-
grafiestroming die zich als kunst-
zinnig onderscheidde door compo-
sities, stijlen en effecten te ontlenen
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Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Groepsportret
Leidsch Studenten
Corps tijdens ‘Vuur-
avond’ in studenten-
sociéteit Minerva
aan de Breestraat in
Leiden, 7 februari
1937, glasnegatief.

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Feest ter ere van het
100-jarig bestaan
van het Leidsch Stu-
denten Corps in de
Leidse Stadsgehoor-
zaal aan de
Breestraat in Leiden,
28 januari 1939, glas-
negatief.

aan de schilder- en grafische kunst.
De beroemde fotostudio Merkel-
bach in Amsterdam, bijvoorbeeld,
verleidde zijn klanten daar wel mee
en liet zijn portretten schitteren op
‘fotosalons’ die kunstzinnig georién-
teerde fotografen organiseerden.
De fotostudio zocht ook geen toe-
nadering tot de Nieuwe Fotografie:
een avantgardistische stroming, die
in Nederland bekend werd door het
werk van onder andere Paul Schuite-
ma, Piet Zwart, Cas Oorthuys,
Emmy Andriesse en Eva Besnyd.
Een zeldzame blijk van ambitie om
zich als fotograaf te onderscheiden,
is de deelname door Jonker jr aan
de tentoonstelling De Fotogrdfie als
Wandversiering. Deze tentoonstelling
werd georganiseerd door de Neder-
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landse Fotografen Patroons Ver-
eniging (NFPV) tijdens een Neder-
landse Fotografendag in de Beurs
van Berlage in 1927. Ook hier ging
het volgens de NFPV-voorzitter niet
om ‘De Kunst om de kunst’, maar
om ‘het groote publiek (immers
onze cliénten), er toe te brengen,
zich voor fotokunst te interesseren,
welke opvoedt tot waardering voor
het “betere” vakwerk’.”® Jonker,

een typische representant van de
‘vakfotograaf’, won bij de gelijktijdig
gehouden competitie de Wellington-
medaille met een foto van een stu-
dentenfeest.”

De stijl waarin zowel vader als
zoon Jonker fotografeerden, is stilis-
tisch documentair en zakelijk te
noemen. Zo veel mogelijk informatie
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en duidelijkheid over het onder-
werp verschaffen leek voorop te
staan. Dit vertaalt zich naar foto’s
die met de nodige afstand gemaakt
zijn, vaak uit een wat hoger stand-
punt, waarbij meestal gebruik
wordt gemaakt van een groothoek-
lens. Dit is goed te zien bij de vele
groepsportretten die Jonker jr
maakte tijdens gelegenheidsdiners
en andere samenkomsten.

Beeldvorming

De collectie is een mooi voorbeeld
van vroege opdrachtfotografie,
waarbij de fotograaf in dienst staat
van zijn opdrachtgever. De fotostu-
dio Hendrik Jonker & Zoon werkte
volgens de vraag van de opdracht-
gever en heeft niet door middel van
kunstzinnige stilering of stelling-
name het beeld van de studenten
gestuurd. De opdrachtgever was in
deze constructie verantwoordelijk
voor de beeldvorming van het sub-
ject en het imago dat daarmee werd
uitgedragen.

Het beeld, ontstaan in de foto-
grafie van Kiek, dat de Leidse studen-
ten van zichzelf neerzetten, leeft
voort in de foto’s van Jonker: elitaire
jongeren, die zich voorbereiden om
via een goed netwerk hun bevoor-
rechte plaats in de samenleving in te
nemen, vermaakten zich zorgeloos.
De Leidse student hield zich bij
voorkeur niet te veel bezig met de
wereld om zich heen en was nauwe-
lijks geinteresseerd in politiek, zo
werd ook bevestigd in een editie van
het studentenblad De Citadel van
1939 waarin ‘de asociale opstelling
van het studentenleven ten aanzien
van de economische crisis’ wordt
bekritiseerd.” Bij de internationale
spanningen van 1938, bijvoorbeeld,
maakten de studenten zich vooral
zorgen over een mogelijke aanpas-
sing van de groentijd.” Wederom
helpt een citaat van de Soldaat van
Oranje dit beeld van de student te
begrijpen:

“Het Corps was — behalve in
enkele aangelegenheden van zijde-
lings belang zoals studie, leerplan,
colleges, examens en de hele poes-
pas van hoger onderwijs — het hart
van de Leidse academische wereld.
Het telde slechts enkele honderden
actieve leden, allen uitgesproken
mannelijk, maar als het hart van
Leiden beschouwde het zichzelf
natuurlijk als het hart van Holland,
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Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Portret van de Kroeg-
commissie van het
Leidsch Studenten
Corpsin 1929, op de
achtergrond de lijs-
ten met foto’s van
voorgaande com-
missies in dezelfde
setting, glasnegatief.

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Groepsportret op een
rijtuig ter gelegenheid
van de Clubdies,

20 november 1928,
glasnegatief.

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Diner ter gelegenheid
van de Clubdies,

16 november 1934,
glasnegatief.

Hendrik Jonker & Zoon
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en aangezien Nederland de kern
vormde van Europa en Europa het
middelpunt van de beschaving...
Enfin het Corps was belangrijk.*

Aldus corpslid Hazelhoff
Roelfzema.

Beeld van studenten

Het is een illusie te denken dat we
met deze collectie een represen-
tatief beeld krijgen van het studen-
tenleven tijdens het interbellum.
De meerderheid van de (niet-
corporale) studenten was financieel
niet bij machte hun studententijd
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te laten vereeuwigen in foto’s. De
collectie toont voornamelijk het
reilen en zeilen van de leden van het
COrps en nauw verwante verenigin-
gen zoals de Vereeniging voor
Vrouwelijke Studenten te Leiden
(VVS.L). Daarnaast was er ook nog
geen actief communicatiebeleid
binnen de universiteit, dat zich bezig-
hield met een imago van de univer-
siteit en haar studenten. Met andere
woorden, naast de foto’s van Jonker
jris er uit deze specifieke periode
niet veel fotografie van studenten
overgeleverd: het beeld van ‘de stu-
dent’ werd in het interbellum het
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Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Maskerade tijdens
het lustrum van 1930,
glasnegatief.

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Intocht der reiinisten
op het Kort Rapen-
burg tijdens het
lustrum van 1930,
glasnegatief.

sterkst neergezet door leden van
het corps.

Het beeld van de elitaire, feesten-
de student, dat met de foto’s van
Kiek was ontstaan, werd tijdens het
interbellum bewuster opgezocht en
sterker benadrukt. Dit werd mede
ingegeven door veranderende sociale
omstandigheden en ontwikkelingen
binnen het universitaire leven. Zo
nam in de negentiende en vroeg-
twintigste eeuw het aantal studenten
in Leiden sterk toe: van zo’n 290 in
het jaar 1816/17 tot circa 1300 tegen
de tijd van de Eerste Wereldoorlog.
Tijdens het interbellum groeide het
aantal van 1.344 naar tot 2.407.”
Langzaam maar zeker transformeer-
de de universiteit van een vormings-
instituut voor de elite naar een
opleidingsinstituut voor een bredere
groep. Bovendien verloor het corps
aan het einde van de negentiende
eeuw zijn alleenheerschappij. Er
kwamen andere studentenvereni-
gingen bij, zoals het rooms-katho-
lieke Sanctus Augustinus (1893) en
de Bond van Leidse Studenten (1911).
Verder waren steeds meer studen-
ten ‘nihilisten’: zij waren geen lid
van een vereniging en woonden ook
niet altijd in Leiden.**

Om zich te kunnen blijven onder-
scheiden, dienden corpsleden niet
de ‘aangelegenheden van zijdelings
belang’, maar de rituelen te bena-
drukken waaraan de toeschouwer
kon zien dat de geportretteerden
tot het elitaire studentencorps
behoorden. Dit zien we terug in de
keuze van de momenten waarop de
studenten Jonker jr inschakelden:
bij traditionele rituelen zoals de
vijfjaarlijkse lustra met maskerades
en de intocht der reiinisten. Deze
activiteiten werden ondanks de
veranderende opvattingen over de
hoge kosten ervan, nog steeds met
veel aandacht vormgegeven en
gevierd. Daarnaast waren het de
vele gelegenheidsdiners, toneel-
uitvoeringen, de jaarlijkse Varsity
(roeiwedstrijd) van subvereniging
Njord en natuurlijk de ontgroeningen
die uitverkoren werden om op de
gevoelige plaat te worden vastgelegd.
De fotografie van Jonker jr onder-
steunde het profileren van de iden-
titeit van de studenten, door de
onderscheidende groepsrituelen te
registreren en uit te dragen. Dit
gebeurde niet alleen in de privé-
fotoalbums en met gelijste foto’s
aan de muur of op de dressoirs van
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(oud-)corpsleden, maar tevens in
de kranten, waarin verslag werd
gedaan over het studentenleven.

Conclusie

Samengevat onderscheidt de col-
lectie negatieven van fotostudio
Hendrik Jonker & Zoon die nu in de
Digital Collections van de UBL is
ontsloten, zich vooral met de foto’s
van het Leids studentenleven. Jonker
sr en jr worden hiermee opvolgers
van Kiek, een van de bekendste
negentiende-eeuwse fotografen van
het Leidse studentenleven. Verge-
leken met de studio van Kiek was
die van Jonker & Zoon een zakelijk
succesvoller onderneming, die sys-
tematischer een beeld van het stu-
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dentenleven vastlegde en uitdroeg.
Geenszins is dit beeld echter repre-
sentatief voor het Nederlandse of
Leidse studentenleven als geheel.
Het is een beperkt beeld, neergezet
door de corporale studenten —
immers de opdrachtgevers — tijdens
rituele activiteiten, waarin juist de
identiteit als lid van het elitaire stu-
dentencorps wordt benadrukt. Het
is het beeld van het studentenleven
zoals een Leidse corpsstudent als
Erik Hazelhoff Roelfzema het graag
zag.

Hendrik Jonker & Zoon

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon, Het
groots opgezette
openlucht toneelspel
‘Van A tot Z’ over de
strijd tussen Alva en
Willem van Oranje
(De Zwijger) ter ere
van het lustrum in
1925, glasnegatief.

Fotostudio Hendrik
Jonker & Zoon,
Groentijd bij Veree-
niging voor Vrouwe-
lijke Studenten te
Leiden (V.V.S.L),

24 september 1934,
glasnegatief.
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De student
Gerard Goudriaan
door Paul Citroen
in 1940

Een passage uit ‘Een tekenles’
weerspiegeld op de achterkant van
een portret

Corrie van Maris

In de collectie van het Academisch Historisch Museum
bevindt zich een portret van de Leidse student Gerard
Goudriaan (1919-1949), geschilderd door Paul Citroen
(1896-1983)." De achterzijde van het schilderij toont een
schetsmatige voorstelling in zwart en wit. Beide voorstel-
lingen lijken op het eerste gezicht weinig verband met
elkaar te houden. Uit een essay van Citroen blijkt echter
het tegendeel.

De Boekenwereld 36 . 4| 2020 Student@Universiteit

Portret van Gerard
Goudriaan, schilde-
rij door Paul
Citroen, 1940. Aca-
demisch Historisch
Museum.

Citroen en Goudriaan

Gerard Goudriaan schrijft zich op
twintigjarige leeftijd in als toehoor-
der aan de letterenfaculteit van de
Universiteit Leiden en wordt lid van
het Leids Studenten Corps en het
letterkundig en historisch dispuut
Sodalicium Literis Sacrum.” In de stad
valt hij al snel op door zijn dandy-
achtige kledingstijl en zijn openbare
redevoeringen, maar van zijn studie
maakt hij geen halszaak. Liever
schrijft hij gedichten en oefent zich
in het vak van de journalistiek.> Van
afstuderen komt het niet. In 1949
eindigt zijn leven tragisch als gevolg
van een auto-ongeluk in een bocht
van de Witte Singel.*

De jonge Goudriaan onderhoudt
contacten met verschillende kunste-
naars. In 1937 ontmoet hij Paul
Citroen aan de Koninklijke Academie
van Beeldende Kunsten in Den Haag
via zijn Leidse jeugdvriend en kunst-
academiestudent Walter Bosch
(1919-1966), van wie Citroen een
leraar is.®* Citroen, geboren in Berlijn,
studeert van 1922 tot 1924 aan het
Bauhaus in Weimar en richt in 1933
in Amsterdam de Nieuwe Kunst-
school op. In 1935 wordt hij docent
in Den Haag. Hij woont in dat jaar
met zijn gezin in bij de weduwe van
de hoogleraar Paul Ehrenfest (1880-
1933), Tatjana Ehrenfest-Afanasjeva
(1876-1964), in haar huis aan de
Witte Rozenstraat in Leiden.® Hun
dochter Galinka (1910-1979) schrijft
zich in dat jaar in aan de Nieuwe
Kunstschool. Citroen zal in dat jaar
ongetwijfeld een indruk hebben
gekregen van het Leidse studenten-
leven.

Enkele jaren later, in 1940, schil-
dert Citroen in zijn woning in Was-
senaar het portret van Goudriaan
gezeten in een rieten leunstoel.’

Hij wordt vereeuwigd in een voor
die jaren typische studentendracht,
namelijk een donker driedelig pak
van degelijke snit met stropdas en
een witte boord. Er moet tijdens
het poseren sprake zijn geweest
van een goede verhouding tussen
de schilder en zijn model, die ook in
later jaren standhield. Dat blijkt uit
Citroens publicatie ‘Licht in groene
schaduw. Poézie en proza’ uit 1941.%
Dit boek, met bijdragen van verschil-
lende auteurs met daarbij tekeningen
van Citroen, bevat ook een gedicht
van Goudriaan. Dat hun contact
daarna werd voortgezet blijkt uit een
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getekend portret van Goudriaan
door Citroen uit 1946.°

‘lets lichts tegen iets
donkers’

Het halffigurige portret van Goud-
riaan uit 1940 toont een zelfbewuste
jongeman, gezien van opzij, tegen een
vlakke donkergroene achtergrond.
De geportretteerde kijkt ons aan.
Met zijn linkerhand steekt Goudriaan
een pijp in zijn mond en met de
rechter houdt hij een lang vel papier
vast dat onbeschreven is.” Het haar,
de stoel en het herenpak manifes-
teren zich door hun bruine kleur als
een samenhangende vorm, onder-
broken door de witte kraag en enige
ingekraste details. De handen en het
gezicht zijn plastisch weergegeven
in kinderlijk zoete en perzikkleurige
tonen die licht afsteken tegen de
donkere achtergrond. Goudriaans
helgroene ogen en zijn tomaatrode
mond geven zijn gezicht een zachte,
vrouwelijke en poezige blik en de
ronde vormen van de rieten stoel
suggereren een ontspannen en huise-
lijke sfeer. De verf op het doek is
dun opgebracht en er zijn weinig
kwaststreken zichtbaar, waardoor
het portret rust uitstraalt. Voor de
weergave van diepte heeft de schil-
der bij sommige onderdelen van het
gezicht gebruik gemaakt van enkele
gekleurde lijnen, zoals bij de neus-
vleugel, de oogleden en de licht
geopende mond, de kaaklijn, de
oorschelp en de gebogen pink. De
schilderstijl en het kleurgebruik zijn
algemeen voor de portretten die
Citroen maakte in de jaren 1937-
1939."

Citroen hergebruikte voor het
portret van Goudriaan een eerder
beschilderd doek dat hij omkeerde.™
De afgedankte voorstelling, die nu
ondersteboven als achterzijde fun-
geert, toont portretbustes die als
‘publiek’ op een tribune zijn opge-
steld. Het is een grove en schets-
matige voorstelling in wit en zwart
met enkele andere kleurtonen.

De schilder, hoogstwaarschijnlijk
Citroen zelf, heeft met behulp van
grove arceringen zijn onderwerp
zonder veel details weergeven. De
verf is klonterig en vet opgebracht,
de kwaststreek bruusk.” Deze grove
voorstelling en het verfijnde portret
lijken niet veel met elkaar te maken
te hebben. Echter, uit een essay

van Citroen, getiteld ‘De tekenles’,

Corrie van Maris

blijkt dat een dergelijke voorstelling
van gipsmodellen de basis weer-
geeft van de schilderkunstige opvat-
tingen van Citroen, met als doel de
bestudering van kleurtonen." Zo
schrijft hij in ‘De tekenles’: ‘lk heb
altijd een hekel gehad aan het teke-
nen van gipskoppen, waarmee wij
vroeger geplaagd werden. Maar als
wij het gips zien in een compositie
van tonen, als iets lichts tegen iets
donkers, verliest het gips zijn ver-
velend karakter en wordt het een
bruikbaar onderwerp. We laten bij-
voorbeeld in een donkere ruimte
een groot aantal gipskoppen teke-
nen, die wij tot een willekeurige
groep bij elkaar te zetten en waar
wij een klein geconcentreerd licht
op laten schijnen, zodat een sterke
schaduwwerking ontstaat’. Het doel
van deze oefening was om bij de
leerling ‘zijn gevoel voor tonen te
laten ontwaken’ en tonen en lijnen
elkaar te laten ‘steunen en verrijken’.
Het is hetzelfde principe van lichte
en donkere tonen, vlakken en lijnen
dat zichtbaar is in het portret van
Goudriaan. Met de kleurnuances in
de handen en het hoofd, de fijne
lijnen en het licht van het roze
tegenover donkergroen en bruin
construeert Citroen een krachtig
beeld van een jonge en evenwich-
tige student. Portret én achterzijde

Achterzijde van het
portret van Gerard

Goudriaan, ongesig-
neerd, ongedateerd.

schilderij als object, maar ook in
Citroens werkwijze als schilder en
docent.

Noten

1 Collectie AHM UBL 73 P, G. Goudriaan, 80 x
65 cm (zonder lijst), olie op doek, gesigneerd
linksboven ‘Citroen 40’, aankoop 1990.

2 E.L. Noach, Gerard Goudriaan. Toespraak bij de
opening van de expositie over Gerard Goudriaan
in het Bestuursgebouw van de Leidse universiteit
11 december 2003. Leiden 2004, p. 2-14. Voor
een beschrijving van het leven en werk van
Goudriaan baseer ik mij op: B. Goudriaan,

De gedrevene tussen de dorens. Leven en werk
van de Leidse dandy-student Gerard Goudriaan
(1919-1949). Leiden 2003.

3 Bij Uitgeverij Sijthoff in Leiden verscheen in
1942 Goudriaans dichtbundel De wenteltrap.
Zie het digitale exemplaar UBL MNL
[DEJONG 324]. Het Leidsch Universiteitsblad
plaatste twee van zijn artikelen over de Leidse
hoogleraar Bolland in de afleveringen van
maart en mei 1947.

4 Goudriaan, De gedrevene tussen de dorens,

p. 11. Het betreft de scherpe bocht tegenover
de Hortus Botanicus, die na het ongeluk ook
wel de Goudriaanbocht werd genoemd.

5 Goudriaan (2003), p. 20, p. 30-31, p. 50-52.

Ook Walter Bosch schildert een portret van

Goudriaan. Dit portret toont Goudriaan als

een dandy gezeten op een sofa. Een reproductie

ervan maakte deel uit van de in noot 2

genoemde tentoonstelling in 2003. Het por-

tretis in familiebezit.

Voor de biografie en de portretten van Citroen

baseer ik mij op: R. Keuning, F. Hoekstra en

D. Nicolaisen, Paul Citroen 1896-1983. Tussen

Modernisme en portret, cat. tent. Museum de

Fundatie 21 september 2008-11 januari 2009,

Zwolle 2008. Het betreft de Witte Rozen-

straat 57, ook wel genoemd het Ehrenfesthuis,

dat een ontmoetings- en verblijfplaats was
voor geleerden zoals Einstein. Zie: https://
www.erfgoedleiden.nl/component/lei_verha-
len/verhaal/id/393

Goudriaan (2003), p. 50-51.

R. Keuning, F. Hoekstra en D. Nicolaisen,

Paul Citroen 1896-1983. Tussen Modernisme en

portret, cat. tent. Museum de Fundatie 21 sep-

tember 2008-11 januari 2009, Zwolle 2008,

p. 7-11. B. Goudriaan, De gedrevene tussen de

dorens. Leven en werk van de Leidse dandy-

student Gerard Goudriaan (1919-1949), Leiden

2003, p. 50-52. P. Citroen, Licht tegen groene

schaduw, Den Haag 1941.

9 Goudriaan (2003), p. 54, afb. 3.4. De tekening
is gedateerd 21 april.

10 Uit een onderschildering die door de grijze
verf heen schijnt blijkt dit blad aanvankelijk
kleiner van formaat. Het langgerekte blad
papier wint door zijn royalere afmetingen aan
zeggingskracht.

11 R. Keuning, F. Hoekstra en D. Nicolaisen,
Paul Citroen 1896-1983. Tussen Modernisme en
portret, cat. tent. Museum de Fundatie 21 sep-
tember 2008-11 januari 2009, Zwolle 2008,

p. 80-81, afb. 32. De rieten stoel wordt in 1939
reeds gebruikt in een portret van Corry
Miihlenfeld.

12 Ditvalt af te leiden aan de geprepareerde
ondergrond, zichtbaar in de vouwen bij de
hoeken op de achterzijde van het portret.

13 Dit handschrift wijkt af van het portret van
Goudriaan maar is niet ongewoon voor
Citroen. Het is onder andere zichtbaar in
‘Zelfportret met Lotti Weiss’ uit 1927. Zie
afbeelding: Keuning, Hoekstra en Nicolaisen,
Paul Citroen, p. 40-41, afb. 13.

14 K. Lob, P. Citroen, Paul Citroen en het Bauhaus,
Utrecht/ Antwerpen 1974, p. 82-102. Voor de
betreffende passage zie p. 94-95. ‘De tekenles’
verscheen eerder in 1954 bij Brusse NV,

o

o~

i Rotterdam.
geven ons daarmee, in samenspel
met de woorden van de schilder zelf,
een dieper inzicht: niet alleen in het
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tentoonstellingen

Frans A. Janssen

De 36-regelige
Bamberg-Bijbel,

f. ar. Universitits-
bibliothek Erlangen-
Niirnberg.

De Boekenwereld 36 . 4 | 2020 62



ledere bibliofiel, en binnen deze kring iedere boekhistoricus,
kan verhalen over boekententoonstellingen die een onver-
getelijke indruk gemaakt hebben, en de meestal fraai uit-
gevoerde catalogi van die tentoonstellingen dragen ertoe
bij dat deze belevenissen niet vergeten worden. Toch gaat
het hier om een overdrachtswijze die erg onbevredigend is,
omdat - in tegenstelling tot kunsttentoonstellingen —immers
maar een heel klein deel van het object getoond kan worden:
een opening (twee naast elkaar liggende bladzijden) uit een
boek of alleen de band of het omslag. De ideale situatie waar-
in de bezoeker in de boeken kan bladeren en de sequentie
van teksten en beelden kan bekijken, ken ik maar bij één
serie tentoonstellingen: de jaarlijkse exposities van ‘De Best
Verzorgde Boeken’, waar de door een uit boekenkenners
bestaande jury bekroonde boeken getoond worden die in
het voorgaande jaar in Nederland ontworpen en geprodu-
ceerd zijn. De tentoonstellingen worden gehouden in het
Stedelijk Museum in Amsterdam; de laatste is De best ver-
zorgde boeken 2018 (Amsterdam 2019)." Omdat de inzenders
van de te jureren boeken drie exemplaren van hun uitgave
moeten voorleggen, kan één daarvan gebruikt worden om
het publiek de mogelijkheid te bieden om deze in handen
te nemen. lk ga er altijd meer dan eenmaal heen.

Bij (oudere) zeldzame en kostbare boeken kan dit manu-
eel bekijken van boeken eigenlijk alleen in bibliotheken
plaatsvinden. Een andere mogelijkheid die ik graag benut
is het bezoeken van kijkdagen van boekenveilingen; ik
vraag er dan niet alleen boeken aan waarvoor ik een
potentiéle koper ben, maar ook boeken die ik niet of
nauwelijks ken en bijzondere exemplaren van boeken die
ik wel ken. Een boekenveiling is voor mij een tentoon-
stelling waar je de boeken in de hand kunt nemen.

Aan het bezwaar dat in een boekententoonstelling
slechts de beide pagina’s van een opening getoond worden,
kan enigszins tegemoet gekomen worden door meer
dan één exemplaar in de vitrine te leggen (zie de nog te
bespreken tentoonstelling gewijd aan de Zuid-Neder-
landse incunabeldrukker Colard Mansion, Brugge 2018).
Soms worden de bezoekers in de gelegenheid gesteld
om van enkele tentoongestelde boeken facsimiles door
te bladeren of dat bij een digitale reproductie op een
scherm te doen (beide gezien in het Museum Plantin-
Moretus). Ook kunnen aan het getoonde object (al of niet
uitvergrote) foto’s van titel- en andere pagina’s worden
toegevoegd, zoals gebeurde bij een op een groot publiek
gerichte incunabeltentoonstelling (Venetié 2018-2019),
waar blow-ups van enorme afmetingen de bezoekers
imponeerden. De expositie was fragmentarisch van opzet,
geheel in overeenstemming met de door het post-
modernisme geinspireerde trend waarbij de indruk die
het publiek ervaart belangrijker geacht wordt dan het
verhaal dat kennis en inzicht verschaft. De catalogus van
deze expositie wilde dit effect bereiken door — in navolging
van ontwerpen van Franco Maria Ricci — de illustraties
te accentueren: ze werden op een zwarte achtergrond
afgedrukt; tevens werden de schaarse gegevens zeer

Frans A. Janssen

fragmentarisch gepresenteerd. Maar interessant zijn de
bladzijden in deze catalogus over de prijzen van boeken
die wij kennen uit het befaamde winkeldagboek uit
1484-1488 van de Venetiaanse boekhandelaar Francesco
de Madiis; deze prijzen worden terecht niet naar onze
tijd vertaald, maar vergeleken met contemporaine prijzen
van voedsel en goederen.

Een bibliofiel laat zich door de beperkingen van een
boekententoonstelling niet weerhouden deze te bezoeken.
Allereerst kan hij aan de typografische vormgeving van
de getoonde objecten een esthetisch genoegen ont-
lenen. Daarnaast verrijkt hij zijn kennis van het boek als
drager van teksten en als onderdeel van onze cultuur-
geschiedenis, daarbij geholpen door de korte bijschriften
in de tentoonstelling en de langere annotaties in de cata-
logus. De samensteller van deze toelichtingen moet hier
niet toegeven aan de neiging te volstaan met het geven
van een samenvatting van wat de boekgeschiedenis tot
dan toe te vertellen heeft over het betreffende boek;
dat is kennis die een zelfbewuste bibliofiel ook zelf kan
verzamelen. De keuze van de ten toon te stellen boeken
moet een visie vertonen, moet verbanden tussen boeken
aanwijzen, moet inzichten suggereren. Tenslotte kan
de bezoeker van boekententoonstellingen deze beide
aspecten overstijgen en de sensatie beleven dichter te
komen bij wat de makers van het boek in kwestie voor
ogen hadden (en bij wat de tijdgenoten van die makers
beleefden) toen deze vaklui met de middelen van de
typografie tekst en beeld vormgaven.

Voordat ik een aantal boekententoonstellingen ga
bespreken, moet ik eerst dit uitgebreide terrein beperken.
Hoe interessant die tentoonstellingen ook zijn, ik moet
die van het handgeschreven boek terzijde laten; ik ga
dus niet juichen over die schitterende expositie gewijd
aan middeleeuwse in Nederland geproduceerde ver-
luchte handschriften (Utrecht 1989-1990). En ik kan dus
ook niet verhalen over de sensaties mij toebedeeld in de
tentoonstelling Rome reborn (Washington 1993), waarin
getoond werd op welke wijze het bezit van de Vaticaanse
Bibliotheek, opgericht circa 1475, renaissance en huma-
nisme beinvloed heeft. Deze expositie betekende niet
alleen een nog steeds geldige bijdrage aan de studie
van die periode, maar liet de bezoeker genieten van de
ongelooflijke schoonheid van handschriften geproduceerd
in de Italiaanse renaissance. Ook exposities waar alleen
boekbanden getoond worden, heb ik terzijde moeten
laten (bijvoorbeeld Brussel 2000-2001). Omdat ik in
catalogi graag de nieuwste gegevens en inzichten zie,
roep ik alleen boekententoonstellingen vanaf circa 1985
in herinnering op. Ik zou dan ook de schitterende en
invloedrijke expositie Printing and the Mind of Man onver-
meld moeten laten (Londen 1963), waar in 850 objecten
niet alleen de productiewijzen van boeken, maar ook de
cultuurhistorische betekenis van de gedrukte boeken
belicht werden. Het cultuurhistorische deel werd in 1967
in uitgebreide vorm onder dezelfde titel uitgegeven
(herzien en uitgebreid in 1983); dit boek werd een popu-
lair referentiewerk en het wordt in beschrijvingen in
antiquariaatscatalogi nog steeds geciteerd (vaak afgekort
tot PMM).*

Die boekententoonstellingen die een thema presen-
teren hebben mijn voorkeur. Bibliotheken (inclusief parti-
culiere), boekmusea (zoals Museum Meermanno/Huis
van het boek in Den Haag) en (typo)grafische musea
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(zoals het Gutenberg Museum in Mainz) spelen op zichzelf
geen grote rol in mijn verhaal, al publiceren bibliotheken
graag bloemlezingen uit hun bezit onder titels als Schatten,
Treasures, Trésors, Tesori, Zimilien, Kostbarkeiten, al dan
niet begeleid door een tentoonstelling. Hier ontbreken
zowel thema als visie. De grootse expositie The printed
book: a visual history (Amsterdam 2012), een bloemlezing
uit het bezit van de Bijzondere Collecties van de Univer-
siteitsbibliotheek van Amsterdam en zijn heel informa-
tieve catalogus zouden hier niet genoemd mogen wor-
den, ware het niet dat er toch een thematisch element in
zit: er was grote aandacht voor de typografische vorm-
geving van de boeken, ook van twintigste-eeuwse boeken
die circa 40% van de tentoongestelde werken uitmaakten.
Van de mogelijkheid om in de catalogus meer dan één
afbeelding uit een boek af te drukken is ruimschoots
gebruik gemaakt. Een uitzondering vormen tentoonstel-
lingen van werken uit één bibliotheek waaraan een duidelijk
thema ten grondslag ligt, bijvoorbeeld twintigste-eeuwse
private presses (’s-Gravenhage 198s; zie hieronder).
Omdat geannoteerde en geillustreerde catalogi het ver-
geten helpen voorkomen, vormt de aanwezigheid van
zo'n publicatie ook een criterium voor opname in de lijst.

Gutenberg

Geliefd thema van boekententoonstellingen zijn de grote
namen onder drukkers/uitgevers en (voor de periode na
1900) grafische ontwerpers. Ik wil er hier vier voorstellen,
en ik begin natuurlijk met de uitvinder van de boekdruk-
kunst. De tentoonstelling Gutenberg. Aventur und Kunst
(Mainz 2000), ingericht ter gelegenheid van de zeshonderd-
ste geboortedag van de ‘man of the millenium’, is niet de
enige die aan het thema van de vroege boekdrukkunst is
gewijd, maar zij overtreft alle andere in omvang van de
getoonde en besproken werken: 310 objecten, van com-
mentaar voorzien in een catalogus van 716 pagina’s. Ik
moest, zie ik in mijn aantekeningen, dan ook tweemaal
naar de geboortestad van de typografie reizen. Omdat
we niet veel weten van de productie van incunabelen,
moesten de technieken van zetten en drukken aan de
hand van reconstructies van het gereedschap getoond
worden, onder discutabele verwijzingen naar wat wij
kennen uit latere perioden; discutabel omdat anachro-
nismen hier een gevaar vormen. Dan volgden in een
breed gebaar zowat alle werken die met Gutenberg in
verband gebracht kunnen worden, om te beginnen zijn
eerste grote werk, de Gutenberg-Bijbel, die in twee
exemplaren en enkele fragmenten getoond werd. In geen
van de aan hem toegeschreven werken wordt zijn naam
vermeld, zodat het bijschrift vierkante haken moest
gebruiken: ‘[Mainz: Johann Gutenberg, 1452-55]". Zeven-
tien jaar later noteerde de Gutenberg-kenner Paul
Needham echter: ‘[Mainz, Johann Gutenberg & Johann
Fust, 1455].> Nog zeldzamer dan deze 42-regelige Bijbel
(48 exemplaren zijn nog bewaard) is de 36-regelige Bijbel
(15 exemplaren bewaard), maar die wordt hier niet meer,
zoals in de oudere literatuur, rechtstreeks met Guten-
berg in verband gebracht: ‘[Bamberg, Drucker der
36-zeiligen Bibel, nicht nach 1461]’. Beide Bijbel-edities
waren bedoeld voor kloosters.

Daarop volgde een indrukwekkende rij van vroege druk-
ken, van de opvolgers van Gutenberg — Fust en Schoffer
— en van de grote drukkers die de nieuwe techniek van
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het produceren van teksten in Europa verbreidden:
Johann Mentelin, Nicolas Jenson,William Caxton, Gerard
Leeu. Een van die drukken, een soort encyclopedie die
Johannes Balbus onder de titel Catholicon samenstelde
(‘Mainz [Drucker des Catholicon], 1460’), kreeg in de
catalogus een bespreking van de controverse die dit werk
onder incunabulisten veroorzaakte. Heel kort samengevat
en dus afgezien van subtiliteiten: het boek is driemaal
gedrukt,in 1460, circa 1469 en circa 1472, van een vorm
van stereotypie volgens Paul Needham, of van een vorm
van staand zetsel volgens Lotte Hellinga.

Noch in de tentoonstelling noch in de catalogus
spelen de discussies ten aanzien van de media-revolutie
die Gutenberg en de boekdrukkunst veroorzaakt zouden
hebben een rol, maar de ondertitel (‘Medienrevolution’,
‘media revolution’) betekent een knieval voor de vige-
rende opvatting dat het oude medium, het geschreven
boek, ingewisseld zou zijn voor een nieuw, ander medium,
het gedrukte boek. Wie wel eens geaarzeld heeft bij de
vraag of hij/zij nu een handschrift of een druk voor zich
heeft, weet dat beide tot hetzelfde grafische medium
behoren: ‘typografie is schrijven met geprefabriceerde
letters’ (Gerrit Noordzij). Het moet nog maar eens gezegd
worden: in de tweede helft van de vijftiende eeuw ging
de ene reproductietechniek plaats maken voor een
andere, die — doordat deze op gemechaniseerde wijze
tot stand kwam — beter voldeed aan de contemporaine
eisen van het medium — en ja, met grote gevolgen.

Mansion

Een andere aan een vroege drukker gewijde tentoon-
stelling is die van de Brugse kopiist en drukker Colard
Mansion (Brugge 2018), die vergezeld ging van een zowel
naar inhoud als naar typografische vorm prachtige cata-
logus. We komen dan in de laat-middeleeuwse, Bourgon-
dische ambiance van luxueus uitgevoerde, geillustreerde,
(bijna altijd) Franstalige handschriften en drukken. We
kennen 26 edities van zijn hand, gedrukt tussen circa
1476 en 1484, en ze waren alle in de tentoonstelling aan-
wezig. Bovendien lagen van sommige uitgaven meerdere
exemplaren in de vitrines, van Boccacio’s ‘Biografieén
van beroemde personen’ uit 1476 acht exemplaren, van
Ovidius’ Métamorphose uit 1484 negen exemplaren, beide
uitgaven gedrukt in de voor Mansion zo kenmerkende
bastarda-letter. Hier werd op een uiterst zelden ver-
toonde manier zichtbaar hoe exemplaren van dezelfde
druk verschillen door toedoen van de kopers, die de
boeken op steeds verschillende wijzen lieten illustreren,
illumineren, rubriceren en binden; die eerste eigenaren
waren hier leden van de adel en van de hogere klassen.
Daar komt nog bij dat ook verschillen (tekstuele en
andere) die tot de drukkerij te herleiden zijn, zichtbaar
werden. Er is een gevleugeld woord onder bibliofielen,
boekhistorici en bibliografen: van boeken uit de vroeg-
moderne tijd bestaan geen dubbele exemplaren.

Een bijzonder aspect van deze expositie vormt de
Engelse zakenman William Caxton, die — voordat hij in
1476 terugkeerde naar zijn vaderland om er de eerste
Engelse drukker te worden — zich in Brugge bezighield
met de productie van gedrukte boeken. Aangenomen
werd dat hij samenwerkte met Colard Mansion. Het siert
de samenstellers van de catalogus dat zij de befaamde
incunabuliste Lotte Hellinga dit podium boden om een
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alternatieve visie te verdedigen: de boekdruk-activiteiten
van Caxton vonden niet plaats in Brugge met inbreng
van Mansion, maar in Gent, in samenwerking met de
kopiist David Aubert. Opvallend is echter dat deze visie
in diezelfde catalogus expliciet wordt tegengesproken,
terwijl ik in enkele bijschriften bij ‘Caxton’ in de vitrines
‘Gent, Aubert’ zag staan.

Manutius

In 2015 werden ter gelegenheid van de vijfhonderdste
sterfdag van de grote Venetiaanse drukker Aldus Manutius
— dé drukker van de Italiaanse renaissance — enkele tien-
tallen tentoonstellingen gehouden. |k kies voor die inge-
richt in de Grolier Club (New York 2015) — genaamd

naar de eerste verzamelaar van Aldus-drukken, Jean
Grolier, die de meester zelf ontmoet heeft —al heb ik
die tentoonstelling niet kunnen zien. Wel heb ik de rijke
catalogus ter beschikking en heb ik de particuliere
bibliotheken van de twee grootste bruikleengevers,
Scott Clemons en Kimball Brooker, mogen bezoeken.
Alle befaamde drukken waren in de tentoonstelling aan-
wezig: het typografische meesterwerkje De Aetna uit
1495/1496, pure typografie gezet uit de invloedrijke
romein ontworpen door Francesco Griffo;* een rij
Griekse edities van Plato, Aristoteles en andere auteurs
die deze klassieken in het westen in de oorspronkelijke
taal bekend maakte; de befaamde octavo-reeks gezet uit
een nieuw, eveneens door Griffo ontworpen lettertype,
de cursief; en tenslotte Erasmus’ invloedrijke spreek-
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woordenverzameling Adagia uit 1508 met die fraaie typo-
grafische vorm van de titelpagina. En natuurlijk is er de
op renaissancistische wijze geillustreerde Poliphilus uit
1499, een werk dat het ideaal-beeld dat de renaissance
zich vormde van de Oudheid weergeeft, hier gepresen-
teerd in een van de vijf exemplaren uit de bibliotheek van
Jean Grolier. Het werk was toen al een cultboek, en nog
steeds is het de droom van elke boekenverzamelaar een
exemplaar in zijn huis te hebben.® Het boek kreeg later
de eretitel het mooist gedrukte boek te zijn, maar net als
in De Aetna (en in zovele vroege drukken) zijn er typo-
grafische feilen aan te wijzen, in het bijzonder het slecht
uitvullen, waardoor de breedte van de spaties tussen
woorden en rondom leestekens zeer onregelmatig is.®
Maar dit staat mijn bewondering voor het grafisch ont-
werp van dit bij uitstek renaissance-boek niet in de weg.

Deze tentoonstelling is daarom bijzonder omdat zij
ook aspecten van de receptie van Aldus laat zien: de
geestdrift om Aldus-drukken te verzamelen ontwikkel-
de zich in het begin van de achttiende eeuw toen in vei-
lingcatalogi boekenverzamelaars soms expliciet gewezen
werden op een rubriek waarin die drukken bijeen gezet
waren. Hier, bij Aldus Manutius, toonde zich, evenals in
de expositie Rome reborn (Washington 1993), de wereld
van renaissance en humanisme zo intens dat ik me de
uitspraak van de Duitse humanist Ulrich von Hutten, die
langdurig in Italié verbleef, herinnerde: ‘O eeuw, o let-
teren! hetis een lust om nu te leven’

Didot

Zijn er diverse exposities geweest die de lof van de
drukken van Bodoni bezongen (bijvoorbeeld Brussel
2000), zijn tijdgenoten en concurrenten de Didots kregen
tot op heden maar één tentoonstelling, maar die bete-
kende meteen een openbaring. De samensteller van

Les Didot (Parijs 1998), de antiquaar en boekhistoricus
André Jammes, kon dankzij zijn goede contacten met de
nazaten van de Parijse drukkers- en uitgeversfamilie
Didot beschikken over veel, deels onbekend materiaal.
De kernjaren in de geschiedenis van deze familie, die
actief was op het gebied van uitgeven, drukken en letter-
snijden, worden gevormd door de eeuw tussen circa 1780
en circa 188o. Innovaties in techniek en ontwerp van
boeken kwamen van Frangois-Ambroise Didot, direct
gevolgd door zijn beide zoons Pierre en Firmin en daar-
na door de zoon van Firmin, Ambroise Firmin-Didot. Het
eerste boek waarin alles zich nieuw toonde, verscheen
in 1783, maar in de tentoonstelling ging meer aandacht
uit naar de voltooiing van de nieuwe weg van de typo-
grafie, naar boeken als de Vergilius-uitgave van Pierre uit
1798, gezet uit lettertypen ontworpen door zijn broer
Firmin.” De eerste had vanaf 1789 de drukkerij/uitgeverij
van zijn vader voortgezet, de tweede de lettergieterij.
Het is de stijl van het neoclassicisme in de typografie:
monumentaal, veel ruimte, veel wit, ornamenten terug-
gebracht tot een enkel lijntje, het drukkersmerk ver-
vangen door een bescheiden monogram, de letter toont
een groot verschil tussen dikke en dunne lijnen, het
papier is het gladde velijnpapier. We zien een zucht naar
perfectie die in de boekdrukkunst alleen nog door de
Engelse drukker John Baskerville, in het midden van de
achttiende eeuw, vertoond was. Veel Franse klassieke
literaire werken (in het bijzonder Racine) ondergingen
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van de beide broers deze neoclassicistische behandeling,
en de tentoonstelling liet er een ruime keuze uit zien.
Veel typografen en bibliofielen kunnen weinig waardering
opbrengen voor deze ‘koude’ neoclassicistische stijl van
de Didots en van Bodoni, maar ik heb genoten van de
ommekeer in de typografische vormgeving die in de
Parijse expositie getoond werd. Helaas was de presen-
tatiewijze in de tentoonstelling, evenals die in de cata-
logus, wat chaotisch.

Private presses

Het Haagse Museum Meermanno (thans Huis van het boek
genaamd) herbergt onder meer de grootste collectie in
Nederland van ‘private presses’, kleine particuliere

drukkerijen waar (meestal) met manuele middelen bij-
zonder drukwerk wordt geproduceerd. Terecht kreeg
dan ook een jubileumexpositie (in 1985 bestond dit
paradijs voor liefhebbers van ‘fine printing’ 25 jaar) als
thema een historisch overzicht van die uitgeverijen/
drukkerijen: Van William Morris tot Roswitha Quadflieg
(’s-Gravenhage 1985). Hier werd het hele terrein, van
circa 189o tot circa 1980, overzichtelijk aangeboden,
alles uit eigen bezit. Menig bezoeker van deze tentoon-
stelling had van een aantal getoonde boeken zelf een
exemplaar in zijn boekenkast staan.

Van de circa zestig in deze expositie getoonde persen
bespreek ik enkele van de drukkerijen/uitgeverijen waar-
voor ik een grote bewondering heb. De stichter van het
genre, de Engelse kunstenaar William Morris, aan wiens
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werk diverse tentoonstellingen gewijd zijn (bijvoorbeeld
Londen 1996), heeft vanaf 1891 in vijf jaren met zijn Kelm-
scott Press circa veertig werken geproduceerd, gezet uit
zelf ontworpen letters. Het Huis van het boek bezit het
complete fonds. De afhankelijkheid van zijn ontwerpen
van de laat-middeleeuwse typografische stijlen heeft Morris
veel kritiek bezorgd, ook van zijn beide medestanders
Thomas James Cobden-Sanderson en Emery Walker, die
met hun Doves Press (1900-1916) uitgingen van de zuivere
typografie van Italiaanse renaissance-drukkers als Aldus
Manutius. Ik genoot van de pure schoonheid van de lay-
out van de Doves-editie van Goethe’s Werther. Deze
zoektocht van de beide typografen naar ‘the ideal book’
zou grote invloed uitoefenen op latere private presses,
bijvoorbeeld op de in VWeimar gevestigde Cranach-Presse.

Van deze tussen 1913 en 1934 door de mecenas Harry
Graf Kessler geleide pers werden twee hoogtepunten
getoond: een van de edities van Vergilius’ Eclogae met
houtsneden van Aristide Maillol, en een van de uitgaven
van het Hooglied met houtsneden van Eric Gill. Bij de
Hooglied-edities voelde ik me wat ongemakkelijk: de zucht
naar absolute schoonheid is te zeer zichtbaar. Ook Jean
Francgois van Royen, de leider van De Zilverdistel en van
de Kunera Pers, tussen 1915 en 1942 gevestigd in ’s-Graven-
hage, heeft sterke invloed van de Doves Press ondergaan:
soms lijkt de layout van enkele uitgaven ontleend aan die
van Cobden-Sanderson, bijvoorbeeld in Over boekkunst en
De Zilverdistel. De traditie ingezet door de Doves Press

is nog steeds zichtbaar in de productie van de Sub Signo
Libelli-pers (actief tussen 1974 en 2010) van Gerrit Kleis,
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maar hier op een heel eigen wijze. Dat hij zowel neerlan-
dicus als boekhistoricus is, toont zich in de keuze van de
teksten en de lettertypen. Helaas werd er maar één werk
van hem getoond. Roswitha Quadflieg produceerde in
Hamburg tussen 1974 en 2003 in haar Raamin Presse een
klein aantal prachtige boeken, door haar zelf geillustreerd,
die grotendeels buiten deze traditie staan. Ik zag er de
ambiance van de Duitse romantiek in.

Typografische vormgeving

Vanaf circa 1980 betrokken enkele Engelse en Franse
boekhistorici ook de geschiedenis van de typografische
vormgeving in hun aandachtsgebied, de wijze waarop
boekenmakers de overdracht van tekst naar gebruiker
inrichten. Nu was er altijd al aandacht voor typografische
aspecten in de geschiedenis van het gedrukte boek, maar
deze historici gingen uit van de expliciete opvatting dat
de typografische vorm de betekenissen stuurt die de
lezers en gebruikers aan een tekst toekennen: schrijvers
schrijven geen boeken, maar teksten waarvan anderen
— uitgever, zetter, corrector, drukker — boeken maken
(een formulering van Roger Chartier). Naast een reeks
publicaties over dit thema,® werd deze zienswijze ook in
tentoonstellingen verwerkt. De tentoonstelling die onder
de titel La page gehouden werd (Parijs 1999), voldeed
niet doordat een verwarrende hoeveelheid gezichts-
punten voorbij kwam.

Ik heb een grote tentoonstelling, gewijd aan de typo-
grafische vormgeving van het boek rond 1500, onder de
titel Textkiinste (Leipzig 2016-2017) niet kunnen zien, maar
ik heb vele geéxposeerde boeken wel eens in handen
gehad; bovendien geeft de schitterende catalogus vol-
doende aanleiding om van een sensatie te spreken. Ver-
scheen de tekst in incunabelen aanvankelijk zo goed als
ononderbroken, al spoedig verschenen er typografische
middelen (soms nog met de hand aangevuld) die het
hoofddoel van de grafisch ontwerper dienden: het aan-
brengen van structurering in de tekst, vaak als aanvulling
op of verbetering van de gegeven ordening in de kopij.
Die middelen betroffen onder meer de aanduiding van
alinea’s, door een blokje wit in de regel, door het zetten
van paragraaftekens, of door inspringen zoals wij dat
nog steeds doen. Dit laatste is het eerst consistent toe-
gepast in Duitstalige drukken van Luther, mijns inziens op
zijn instigatie: hij wilde de eenvoudige lezer helpen door
de tekst duidelijk in eenheden aan te bieden. In de cata-
logus zien wij het grafisch ontwerp zich ontwikkelen tot
die vormen die in de zestiende eeuw gebruikelijk werden
en die uiteindelijk zouden uitlopen in de vormgeving van
het moderne boek.

Een boekententoonstelling moet niet herhalen wat we al
kennen, moet daarom in de keuze van het thema en in
de presentatiewijze innovatief zijn, moet sensatie opwek-
ken met trommels en trompetten. Ik was dan ook binnen
de hier opgevoerde exposities en catalogi zeer getroffen
door die gehouden in Brugge 2018 en in Leipzig 2016-
2017. Nog nooit hebben in een incunabeltentoonstelling
zo vele exemplaren van hetzelfde boek in de vitrines
gelegen als bij Mansion te zien was (Brugge 2018) en niet
eerder is er zo intensief naar de typografische vorm-
geving van vroege drukken gekeken als in de Textkiinste-
expositie (Leipzig 2016-2017).

De Boekenwereld 36 . 4 | 2020

Kapitalen geven het
eerste woord van
de versregels aan
die van commentaar
voorzien worden:
Juan de Torquema-
da, Expositio super
toto Psalteriom.
Mainz: Peter Schoéf-
fer, 1478. Bayerische
Staatsbibliothek,
Miinchen.

68



Bijlage

Amsterdam, Bijzondere Collecties van de
Universiteitsbibliotheek, 2012: The printed book.

A visual history; catalogus: Het boek van het gedrukte
boek. Een visuele geschiedenis, red. Mathieu Lommen
(Amsterdam 2012; er zijn ook Engelse, Franse en
Duitse edities van de catalogus).

Amsterdam, Stedelijk Museum, 2019: De best
verzorgde boeken 2018. Amsterdam 2019.

Brugge, Groeningemuseum, 2018: Evelien Hauwaerts
e.a. (red.), Haute lecture by Colard Mansion. Innovating
text and image in medieval Bruges; catalogus: Colard
Mansion. Incunabula, prints and manuscripts in medieval
Bruges. Brugge 2018.

Brussel, Bibliotheca Wittockiana, 2000: Pasquale

Di Rienzo [de eigenaar van de getoonde werken] &
Michel Wittock (red.), Bodoni: quand la simplicité
devient art. Bruxelles 2000.

Brussel, Bibliotheca Wittockiana, 2000-2001: Paul
Culot (red.), Relieurs et reliures décorées en France aux
époques Directoire et Empire. Bruxelles 2000.

Dallas, Bridwell Library, 1996: Jaroslav Pelikan e.a
(red.), The reformation of the Bible. The Bible of the
Reformation. Dallas 1996.

Gravenhage (’s-), Museum van het Boek/Rijksmuseum
Meermanno-Westreenianum, 1985: R.E.O. Ekkart
(red.), Van William Morris tot Roswitha Quadflieg. Een
eeuw private presses. 's-Gravenhage 198s.

Leipzig, Universitatsbibliothek, 2016-2017: Textkiinste.
Die Erfindung der Druckseite um 1500. Darmstadt 2016;
ook in Lyon, Bibliotheque municipale, 2016-2017,
catalogus onder de titel Les arts du texte. La révolution
du livre autour de 1500.

Londen, British Museum & Earls Court, 1963: Printing
and the mind of man. London 1963.

Londen, Victoria & Albert Museum, 1996: Linda Parry
(red.), William Morris 1834-1896; catalogus: William
Morris. London 1996.

Lyon, Musée de I'lmprimerie, 1998: zie Parijs 1998.
Lyon, Bibliothéque municipale, 2016-2017: zie Leipzig
2016-2017.

Mainz, Gutenberg Museum, 2000: Wolfgang Dobras
(red.), Gutenberg. Aventur und Kunst. Yom Geheim-
unternemen zur ersten Medienrevolution. Mainz 2000;
verkorte Engelse versie: Gutenberg. Man of the
millenium. From secret enterprise to the first media
revolution.

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 2009: Bettina
Woagner (red.), Als die Lettern laufen lernten. Medien-
wandel im 15. Jahrhundert. Inkunabeln aus der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen. Wiesbaden 2009.

New York, The Grolier Club, 2015: G. Scott Clemons
& H. George Fletcher (red.), Aldus Manutius. A legacy
more lasting than Bronze. New York 2015 [= 2016].
New York, The Pierpont Morgan Library, 1990: zie
Utrecht 1990.

Parijs, Bibliotheque historique de la Ville de Paris,
1998: André Jammes (red.), Les Didot. Trois siécles de
typographie et de bibliofilie 1698-1998. Paris 1998; ook
in Lyon, Musée de I'lmprimerie, 1998.

Parijs, Bibliotheque nationale de France, 1999-2000:
Anne Zali (red.), Laventure des écritures. La page. Paris
1999; er verscheen ook een Cahier pédagogique.
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Utrecht, Rijksmuseum Het Catherijneconvent,
1989-1990: Middeleeuwse miniaturen uit de Noordelijke
Nederlanden; catalogus: Henri L.M. Defoer e.a. (red.),
The golden age of Dutch manuscript painting. Stuttgart
1989; ook in New York, The Pierpont Morgan Library,
1990.

Venetié, Galerie del’Accademia, 2016: Guido
Beltramini (red.), Aldo Manuzio. Renaissance in Venice.
Venezia 2016.

Venetié, Museo Correr/Biblioteca Marciana,
2018-2019: Christina Dondi (red.) Printing evolution
1450-1500. Fifty years that changed Europe. Venezia 2018.
Washington, Library of Congress, 1993: Anthony
Grafton (red.), Rome reborn. The Vatican Library and
renaissance culture. Washington 1993.

Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, 1982-1983:
red. Bernd Schneider (red.), Vergil. Handschriften und

Drucke der Herzog August Bibliothek. Braunschweig

1982.

Noten

In mijn tekst wordt met opgave van plaats en
jaar steeds verwezen naar de Bijlage, waar de
tentoonstellingen alfabetisch op plaatsnamen met
titel van de catalogus opgenomen zijn. De illu-
straties in deze bijdrage zijn gekozen aan de hand
van de vermelde tentoonstellingscatalogi.

Over deze tentoonstelling zie John Dreyfus, Into
print. Selected writings on printing history, typography
and book production. London 1994, p. 274-282.
Paul Needham, The invention and early spread of
European printing, as represented in the Scheide
Library. Princeton 2007, p. 31. De Gutenberg-Bijbel
figureert — maar steeds onder andere formule-
ringen —zowel in tentoonstellingen over incuna-
belen (bijvoorbeeld Miinchen 2009) als in die
over de Bijbel (bijvoorbeeld Dallas 1996).

Van dit juweel is geen exemplaar in Nederlands
openbaar bezit; het dichtstbijzijnde exemplaar ligt
in het Plantin-Moretus Museum in Antwerpen.
De romein-letter van Griffo werkte door op de
zogenaamde ‘Garamond’-typen van de zestiende
eeuw en op een aantal letterontwerpen uit de
twintigste eeuw.

De Poliphilus figureert in menige boekenten-
toonstelling, bijvoorbeeld Venetié 2016 (de
beschrijving ervan in de schitterende catalogus
bij deze expositie telt 20 pagina’s).

Vé6r het midden van de achttiende eeuw

(véor Baskerville, Didot, Bodoni) konden boeken
wel een mooie en doeltreffende typografische
vormgeving hebben, maar technische perfectie
in zet- en drukwerk ontbrak meestal; zie Frans
A.Janssen,*“Liever foutloze dan mooie boeken™,
in Wim van Anrooij & Paul Hoftijzer (red.),
Lezen in de Lage Landen. Studies over tien eeuwen
leescultuur. Hilversum 2017, p. 31-37.
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7 DezeVergilius-uitgave, geillustreerd met grote

gravures naar ontwerpen van de neoclassicisti-
sche kunstenaars David en diens leerlingen,
figureert ook in een aan de grote dichter gewijde
expositie:Wolfenbittel 1982-1983.

Onder meer: D.F. McKenzie, Bibliography and

the sociology of texts. Londen 1986 (enkele her-
drukken; Nederlandse vertaling: Bibliografie en
de sociologie van teksten, 2004); Roger Chartier,
L’ordre des livres.Aix-en-Provence 1992 (bewerkt
in idem, Culture écrite et société, 1996; Engelse ver-
taling: The order of books, 1994); Henri-Jean Martin,
Mise en page et mise en texte du livre frangais.
Paris 2000.



Mensen van

het woord

Samuel Muller en zijn nazaten

Jaap Versteegh

In een van de boekenkasten in mijn ouderlijk huis was een
plank gevuld met tientallen boeken geschreven door leden
van de familie Muller. Daar stonden ook de boeken van
mijn grootvader mr. dr. S. van Brakel tussen. Dat was niet
zo gek, want in feite was hij ook een Muller. Zijn moeder,
Sara van Brakel-Muller, was een dochter van Frederik
Muller, de boekhandelaar. Na het overlijden van mijn
ouders erfde ik deze boekerij, samen met een collectie
brieven en efemere druksels. Het bleek een bonte, maar
interessante verzameling Mulleriana.

De Mullers waren mensen van het
woord. Niet van de kleine letter.
Niet van de artistieke taal. Niet van
het gebiedende schrift. Maar van het
woord als begripsvolle gedachte-
constructie waar je alle kanten mee
op kunt. Dit intelligente woord
beheerste het leven van ieder lid
van deze familie op een eigen wijze.
Voor de predikanten onder hen
diende het woord ter bezieling. Voor
de boekhandelaar als handelswaar.
Voor de historici als bron van infor-
matie en middel tot onderzoek.
Voor de archivaris ter registratie.
Voor de juristen ter verdediging.

Maar het woord diende ook ter
verpozing. Bij speciale gelegenheden
als huwelijken en verjaardagen was
geen onderling tijdverdrijf zo popu-
lair als het opvoeren van kamer-
stukjes, samenspraakjes en het
voordragen van versjes. Het was
een gebruik dat paste binnen de
negentiende eeuw, vaak gekenschetst
als een bloeiperiode van burgerlijk
leven, maar het leek ook op een bij-
zondere wijze te passen binnen deze
familie.

De familie Muller

Alle woorden zijn van mensen,
maar niet alle mensen zijn van het
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woord. De Mullers werden er door
beheerst. Onder de leden van de
familie Muller versta ik hier de naza-
ten van de doopsgezinde predikant
Samuel Muller (1785-1875) tot in de
derde graad. Kinderen, kleinkinderen
en achterkleinkinderen, ook met
de namen Van Brakel, Cramer, Kalff
en Kuiper. Het is opvallend hoe
vaak men hen tegenkomt in allerlei
levensberichten van prominente
Nederlanders in de periode van
globaal 1875 tot 1945. Niet alleen in
destijds populaire naslagboekjes,
zoals ‘Wie is dat,” met biografieén
van bekende tijdgenoten. Maar ook
in meer officiéle, historisch verant-
woorde opsommingen, die tot op
de dag van vandaag worden geraad-
pleegd. In het Biografisch Woorden-
boek van Nederland uit 1975 vond ik
zes leden van deze familie. In de lijst
van de levensberichten van de
Koninklijke Nederlandse Akademie
van Wetenschappen (KNAW)
eveneens zes. In de lijst van levens-
berichten van de Maatschappij der
Nederlandse Letterkunde (MdNL)
telde ik er maar liefst tien. Sommige
van deze namen waren doublures,
maar alles bij elkaar trof ik hier toch
achttien verschillende, belangwek-
kend geachte personen aan, allen
behorende tot die ene familie.

Foto van een familiereiinie, circa1943.
Bekend bij de auteur zijn:

Staand v.l.n.r.: 7e: Pauline Muller van
Brakel-Everts, 8e: Mieke van Brakel-
Bakhuis, ge: Margo van Brakel-Immink,
11e: Dick van Brakel, 12e: Jan van Brakel,
15e: Kees Muller, 16e: Simon van Brakel.
Zittend v.l.n.r.: 3e: Marie Muller-Lulofs,
4e: Jacob Muller, se: Frits Muller, 6e: Marie
Muller, 8e: Frits Muller van Brakel.
Collectie auteur.
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Samuel Muller Fzn. (1848-1922),
de bekende archivaris uit Utrecht,
meende zelfs zijn excuses te moeten
maken, toen hij voor de tweede
maal voor de KNAW een levens-
bericht schreef over een familielid.
‘Ik gevoel, dat ik mij dien te ver-
ontschuldigen, nu ik mij nogmaals
beschikbaar heb gesteld, om eenen
bloedverwant te herdenken in deze
kring. Ik gevoel, dat ik den schijn
op mij laad, aanspreker te zijn
geworden van mijne bloedverwanten,
en als de schets gunstig uitvalt, dan
zal men mij allicht verdenken van
enig nepotisme.

Jaap Versteegh

Maar Samuel Muller Fzn. voldeed
desondanks aan het verzoek dit
levensbericht te schrijven, omdat hij
zijn neef nu eenmaal beter meende
te kennen dan enig ander lid van de
KNAW.

‘En dus heb ik de zware taak op
mij genomen. De beide levens-
berichten mijner bloedverwanten
zullen U bewijzen, dat in onze familie
de historische zin vastgeworteld is,
en ook, dat wij allen hartelijk aan
elkaar gehecht zijn."

Opmerkelijk in dit verband is dat
een oom van Samuel Muller Fzn., de
literatuurhistoricus prof. dr. Gerrit

Mensen van het woord

Kalff (1856-1923), in 1897 gepleit
had voor afschaffing van de levens-
berichten. Hij meende dat moeite,
tijd en geld wel beter besteed kon-
den worden. Kalff bepaalde dan ook
dat na zijn dood de MdNL, noch
de KNAW een gedenkschrift aan
hem mocht wijden. Hij moest eens
weten dat dit publicatieverbod nu
uitgebreid te lezen staat in de bio-
grafie die een eeuw later over hem
verscheen.”

De acht kinderen

Tussen de aan mij nagelaten paperas-
sen over de Mullers bevond zich een
aantal gebundelde teksten, typo-
scripten in verschoten kartonnen
omslagen, over de geschiedenis van
de familie. Er zat een levensbeschrij-
ving bij, getiteld Onze stamvader
professor Samuel Muller (1785-1875)
en zijn vrouw Femina Geertruida Mabé
(1784-1870), geschreven in 1944 door
zijn kleinzoon Hendrik Muller.
Verder een uitwerking van een cau-
serie over Samuel Muller en zijn acht
kinderen, gehouden op een afstam-
melingenbijeenkomst in 1941 en
geschreven door zijn achterkleinzoon
dr. Gerrit Kalff jr. En een verslag van
Herinneringen van Femina Geertruida
Henriette Muller (geboren 17 October
1826, overleden 15 April 1909).3

Het beeld van stamvader Samuel
Muller dat uit deze teksten naar
voren komt is dat van een intelligente,
strenge man met een sterke geldings-
drang. Dat karakter heeft hij nodig
gehad om zich als weeskind in het
Duitse Krefeld te kunnen ontwikke-
len tot hoogleraar aan het Doops-
gezind Seminarium te Amsterdam.
Maar dit dominante karakter vormde
tegelijkertijd een belemmering voor
een liefdevolle omgang met meer-
dere van zijn kinderen.

Zijn oudste zoon Christiaan
‘Chris’ Muller (1813-1896), vervuld
met het verlangen zijn vader te eve-
naren, werd evenals zijn vader pre-
dikant, maar hij ontbeerde diens
ambitie. Daar kwam bij dat hij reeds
op 31-jarige leeftijd zijn geliefde
vrouw, Isabella de Clercq, verloor,
met als gevolg dat hij zich jarenlang,
samen met zijn zoon Pieter Lodewijk,
de enige van hun vier kinderen die
de volwassen leeftijd haalde, opsloot
in zijn standplaats Koog aan de Zaan.

Hierop volgden twee dochters,
Margo Muller (1814-1892), die
ongetrouwd bleef en haar hele
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leven een zorgende rol binnen de
familie heeft gespeeld, en een jaar
later Elisabeth ‘Betje’ Muller (1815-
1895). Op 25-jarige leeftijd trouwde
zij met de doopsgezinde voorgan-
ger Alle Cramer. Hun kleindochter
Marie ‘Rie’ Cramer (1887-1977)
maakte naam als illustratrice en
schrijfster. In haar herinneringen
typeert zij de familie van haar vader
als ‘De Zure Familie’.

De tweede zoon in het gezin
Muller was Frederik (1817-1881), in
de familie Frits genoemd. Hij was
volgens de overleveringen een
goedlachse jongen, maar behept met
het stotteren. Of de dominantie
van zijn vader hier een rol in speelde
is de vraag, maar zeker is dat Frede-
rik zich graag in gezelschap van zijn
vader overgaf aan lezen, voor hem
synoniem aan het vergaren van
kennis. In de familieverslagen staat
te lezen hoe vader Muller zijn zoon
’s ochtends vroeg wakker maakte
om samen te lezen. Dat deze leer-
gierige jongen zou uitgroeien tot de
grootste antiquaar die Nederland
gekend heeft, kon toen niemand
bevroeden.*

Het volgende kind was weer een
jongen, Hendrik (1819-1898), die de
indruk maakte de minst gecompli-
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Portretfoto van
Samuel Muller
Fzn. (1848-1922),
door Anton C.
Thomann,
Utrecht. Collectie
auteur.

ceerde der zoons te zijn geweest.
Binnen de familie gold hij als prak-
tisch en goedhartig, zeer spraak-
zaam en vriendelijk. Deze eigen-
schappen moeten hem van pas zijn
gekomen in zijn latere leven, waarin
hij zich ontwikkelde tot een inter-
nationaal succesvol zakenman en als
politicus, die zitting had in achter-
eenvolgens de gemeenteraad van
Rotterdam, de Provinciale Staten
van Zuid-Holland en de Eerste
Kamer. Op cultureel vlak deed hij
zich eveneens gelden. Hij was in
1883 betrokken bij de oprichting van
het Wereldmuseum in Rotterdam
en hij was mede-uitgever van de
tijdschriften De Economist en het
Tijdschrift voor Nederlandsch-Indié.
Het staat allemaal te lezen in de
vuistdikke biografie ‘Een Rotterdams
zeehandelaar — Hendrik Muller’, die
zijn gelijknamige kleinzoon in 1977
over hem schreef, niet te verwarren
met de minstens even dikke bio-
grafie die Dik van der Meulen recent
schreef over zijn zoon ‘Dr. Hendrik
Muller. Wereldreiziger voor het
vaderland (1859-1941)”.

De vierde zoon, Piet (1821-1908),
verenigde eigenschappen van beide
voorgaande broers in zich. Hij was
zowel een succesvol koopman, als
een gerenommeerd letterkundige.
Bijna een kwart eeuw, van 1856-
1880, was hij mederedacteur van
De Gids en tot 1889 medewerker aan
dit tijdschrift. Daarnaast was ook
hij politiek actief, maar hij bedankte

Portret van
Frederik Muller
(1817-1881).
Prent. Collectie
auteur.

voor de eer lid te worden van de
Eerste Kamer om niet in conflict
met zijn oudere broer te komen.

De laatste twee kinderen waren
Cato (1824-1904) en Femina
‘Mientje’ Muller (1826-1909). Cato
trouwde op haar 21ste met Gerrit
Kalff, een boekhouder te Zwolle.
Femina tenslotte bleef, evenals haar
zuster Margo, ongehuwd, maar was
zeer actief op het terrein van de
armenzorg en geldt als een pionier
van de kindercreche.” Al met al acht
kinderen waar Samuel Muller en
Femina Mabé tevreden mee mochten
zijn. En dat waren ze.

Frits en Daatje

Het oudste document in mijn kleine
familie-archief is een handgeschre-
ven gedichtje, getiteld ‘Het Kinder-
woord’, van Jacob Wijbrand IJntema
(1779-1858) aan zijn dochter Gerarda.
De doopsgezinde IJntema was uit-
gever en redacteur van het tijdschrift
Vaderlandsche Letteroefeningen.
Samuel Muller publiceerde regel-
matig in dit tijdschrift en raakte
bevriend met |Jntema. Dat zijn
dochter Gerarda Jacoba ‘Daatje’
IJntema (1818-1863) in 1846 trouwde
met Frederik Muller wekte dan ook
weinig verbazing. Dit gedichtje
schreef vader |Jntema in 1822 voor
de vierjarige Daatje, die suiker in
haar drinken wil en als dat op is nog
meer suikerwater wil. Maar vader
verbiedt het haar, waarop Daatje
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haar vader vraagt de suikerdoos
weg te zetten, zodat ze deze niet
meer kan zien.

“Maar ik weet, ja ‘k weet wel raad,
“Dat die dorst weér over gaat:
“Neem de suiker weg, papaatje!
“Neem ze weg; en kijk! Uw Daatje,
“Dat gij immers nog bemint,

“Is een zoet, gehoorzaam kind.”

Lagchend kuste ik ’t vleijend wicht;
Maar een traan schoot me in

t gezigt;

’t Was de tolk van mijne ontroering,
En een vreemde geestvervoering.
Kind! Dus dacht ik, ‘k heb dit woord
Niet vergeefs van u gehoord.

Als ik sedert, in mijn hart,

Of bij andren, tot mijn smart,
Driften voel of op zie wellen,
Die te vaak de wet ons stellen,
Dan, terwijl ik zwijgend bloos,
Denk ik aan de suikerdoos.”®

Vergelijkbaar stichtelijk en belerend
is het lied op de melodie De Koning
leev’ van Hendrik Tollens, dat I|ntema
ter gelegenheid van het huwelijk van
Daatje met Frits in 1846 schreef.

“De Bruigom leev’! (2x)

Wilt stem met drinken paren.

Maar niet genoeg is ‘t, dat men leev’;
Hij moge ook wat besparen.

Lang leev’ de Boekverkooperij!

Zij legg’ hem daags een gouden ei.

Het Bruidje leev’! (2x)

Klink, jeugd; klinkt, grijze jaren!
Maar niet genoeg is ‘t, dat men leev’;
Zij wete 't z66 te klaren,

Dat steeds de druk van haren mond,
Hem boven oude drukken stond.

De Bruigom leev’!

Het Bruidje leev’!

Geen leed moog’ hen bezwaren.
Maar niet genoeg is ‘t, dat men leev’,
En oog in oog blijv’ staren:

Een nieuwe Editie, fraai van druk,
Verdubbele eens hun Echtgeluk!”?

Piet en Cato

Zo zijn er meer gelegenheidsteksten
geschreven voor huwelijken binnen
de familie Muller. In 1857 trouwde
Piet Muller met Catharina ‘Cato’ van
Voorst (1825-1905), dochter van de
rijke Amsterdamse dominee Van
Voorst. Ter gelegenheid van dit
huwelijk werd een mooi boekje, goud

Jaap Versteegh

op snee, getiteld ‘Heilwenschende
stemmen’, uitgegeven. De drijvende
kracht achter deze publicatie was
de vriend en zwager van Piet, de
arts Jan Pieter Heije (1809-1876),
die bekend is geworden als schrijver
van liederen, zoals Zie de maan
schijnt door de bomen’. In deze
geestige bundel zijn allerlei gefin-
geerde krantenberichten te lezen:

“Heden werd hier op de werf
het Stadhuis van Amsterdam met
goed gevolg te water gelaten het
modeél-schoonerschip Catharina,
gebouwd voor rekening van den
heer J.J. van Voorst, zullende
gevoerd worden door kapt. P.N.
Muller. Door alle aanwezigen werd
de fraaije en ranke bouw van het
schip bewonderd, binnen 14 dagen
moet het zeilklaar zijn, om aan ver-
schillende landen van Europa een
bezoek te brengen [...].”

Ook de vier jaar oudere broer
van de bruidegom, Frederik, werd
aan het woord gelaten.

“lk, man van charters, oirkonden
en zegels,

Ik hecht mijn zegel aan het charter
van deez’ trouw;

Oirkonde zij het voor den man, als
voor de vrouw,

Mensen van het woord

‘Blijspel met zang

in een bedrijf’, op-
gevoerd in 1881 ter
gelegenheid van de
verhuizing van
Johanna Engelbertha
‘Jansje’ Doyer, de
weduwe van Frede-
rik Muller.

Van liefde, welvaart, heil —ja! Ging 't
ook béven regels:

En in mijn Prentenverzaamling stel
mijn zoon

U beide als 't zaligst echtportret
ten toon.”

Het menu werd op rijm gezet door
een andere vriend van het bruids-
paar, Cornelis Heynsius (1822-1886),
die in zijn toelichting op de Poulets
rétis en de Coq d’Inde verwees naar
de rol van de bruidegom als litera-
tuurcriticus voor de Gids.

“Hebt ge in de Gids al menig Gans
gebraden,

Die zich Kalkoen reeds achtte —

o Bruidegom!

De Ganzen blijven even dom,

En blijven ons Gansje overladen!
Wil in de toekomst dus een
vruchtbrer arbeid doen,

En recenseer —als nu —alléén
kalkoen.”

Enkele kleinkinderen

Het is ondoenlijk hier alle 41 klein-
kinderen van Samuel Muller de revue
te laten passeren.’ Bovendien zijn
ze in literair-historiografisch opzicht
niet allemaal van belang. Maar een
aantal verdient in dit verband zeker
aandacht, zoals de eerder genoemde
oudste kleinzoon van Samuel Muller,
Pieter Lodewijk Muller (1842-1904),
de zoon van ds. Christiaan Muller.
Hij bracht zijn jeugd grotendeels in
afzondering door in Koog aan de
Zaan. Deze eenzaamheid bracht hem
er toe zich reeds op jonge leeftijd
volledig te storten op het lezen van
allerlei geschiedkundige werken,
met als gevolg dat hij zich zou ont-
wikkelen tot een befaamd historicus
en hoogleraar aan de Universiteiten
te Groningen en Leiden. Zijn neef
Samuel Muller Fzn. omschreef hem
in diens Levensbericht voor de
KNAW als ‘stil en bescheiden’ en
typeerde hem als ‘zeer verdienstelijk
en zeer eigenaardig’. ‘Maar’, zo ver-
volgde hij, ‘zijne vakgenooten weten,
dat in hem Nederland zijn geleerden
historicus heeft verloren, en zijne
vrienden betreuren den vriendelijk-
sten en beminnelijksten uit hunnen
kring.” Zijn rijk geillustreerde, drie-
delige boekwerk over ‘Onze Gouden
eeuw’ uit 1896 was jarenlang een
goed verkocht standaardwerk over
de vaderlandse geschiedenis.

De tweede kleinzoon van Samuel
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Muller was voornoemde Samuel
Muller Fzn., de oudste zoon van
Frederik Muller. Hij was actief als
geschiedschrijver en museum-
directeur, maar heeft vooral naam
gemaakt als archivaris. Hij was zowel
Rijksarchivaris als Stadsarchivaris
van Utrecht en in de familie werd
met plezier verteld hoe hij vanuit
de ene naar de andere positie zich-
zelf regelmatig brieven schreef. Zijn
belangstelling voor het schriftelijk
vastleggen van bijzondere gebeurte-
nissen openbaarde zich reeds op
jonge leeftijd. Op vijftienjarige leef-
tijd beschreef hij het stervensproces
van zijn moeder, Daatje Muller-
IJntema, om de herinnering aan haar
levend te houden voor zijn tien jaar
jongere broertje Jacob Wijbrand.
Het verslag bevat meerdere aan-
grijpende scénes.

“Toen dr. Homoet ’s avonds kwam,
zeide hij, dat hij verwachtte noch
hoopte Ma den volgende morgen
nog te vinden, daar haar leven een
aaneenschakeling van benauwd-
heden zoude zijn. Jacob ging kort
daarop, na eenige tegenstribbeling
van zijne zijde, daar hij voor de zie-
kenkamer bang was geworden, naar
bed."” Tegen elf ging ook Saar [Zijn
14-jarige zusje-).V.] naar binnen, om
Ma goedennacht te zeggen, en sprak
nog een en ander met haar; o.a. viel
het Ma op dat Saar zoo laat naar
bed ging en vroeg haar, of zij een of
ander mooi boek had waarin zij zich
zolang verdiept had. Daarop ging
Saar heen, nadat Ma haar nog
gezegd had den volgenden morgen
vroeg eens zachtjes te komen kijken,
daar Ma toch niet kon slapen. [...]
Door [...] het breken der oogen,
verwachtten wij dat het misschien
gaauw zoude aflopen, maar Ma vroeg
een beetje later om wat wijn en
dronk bijna een geheel glas, waarbij
zij wat beschuit uit hare hand at,
dat wij dachten dat het nog wel tot
den morgen zou duren; ik maakte mij
dus juist gereed om voor een paar
uurtjes naar bed te gaan, toen ik Ma
hoorde zeggen, ‘lk zal nu trachten
nog wat te rusten’. Ik zag haar zich
omleggen; opeens schreeuwt Pa het
uit ‘o God, zij sterft!’. Na nog een
oogenblik daar gestaan te hebben,
vlieg ik de kamer uit en roep Tante
en Nicht, die dadelijk met Saar
kwamen, echter, evenals ik, te laat
om haar nog levend te zien. Zij had
in die weinige seconden met eenige

De Boekenwereld 36 . 4 | 2020

snikken den laatsten adem uitge-
blazen en zoo een leven geéindigd
dat voor ons allen zoo nuttig was,
en waarmede ons geluk zoo naauw
verbonden was.”"

De liefde van de kinderen van
Frederik Muller voor hun overleden
moeder weerhield hen er niet van
een grote genegenheid op te brengen

Fotoportret van
Sara van Brakel-
Muller door F. van
der Werf, Utrecht.

‘Groote Dordtsche
opera’, opgevoerd in
1878 ter gelegenheid
van het huwelijk van
Sara Muller en Ger-
rit Simonszn. van
Brakel.

voor de tweede vrouw van hun
vader, met wie hij in 1866 trouwde,
Johanna Engelbertha ‘Jansje’ Doyer
(1827-1913). Toen zij na het over-
lijden van haar man in 1881 besloot
te verhuizen naar Haarlem zorgden
de kinderen en kleinkinderen voor
een ‘Blijspel met zang in een bedrijf’
getiteld ‘Verhuizen of Eind Goed
Al Goed’. Onder de kleinkinderen
waren drie jongens met de naam
Frederik, te weten Frederik Muller
Samuelszoon, Frederik Muller
Jacobszoon en Frederik Muller van
Brakel, want opa Frederik Muller
had ondertussen laten vastleggen
dat al zijn kleinzoons met de naam
Frederik ook de naam Muller
mochten dragen.

Sara en Gerrit

Saar of Sara Muller (1849-1931) was
de enige dochter van Frederik Muller
en Daatje |Jntema. Zij trouwde

in 1878 met Gerrit Simonszn. van
Brakel (1848-1912), geboren te
Dordrecht, huisarts te Amsterdam
en geneesheer-directeur van het
Kinderziekenhuis aldaar. Ter gelegen-
heid van dit huwelijk werd een
‘Groote Gala-Instuif-Voorstelling’
georganiseerd ‘te geven op den Huize
Muller te Velp’.” Belangrijkste pro-
grammaonderdeel was de ‘Groote
Dordtse Opera’ getiteld ‘De Mag-
neet of de Onbewuste Sympathie’,
waarin diverse leden van de familie
Muller werden vertolkt door familie
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en vrienden van de bruidegom.

‘De Heer F. Muller’, gespeeld door
de zwager van de bruidegom, was
tevreden met de keuze van zijn
dochter voor ‘den Doctor’, want zij
was lange tijd geheel in beslag geno-
men door Talitha Kumi, een inter-
nationaal protestants-christelijk
onderwijscentrum voor de Pales-
tijnse gebieden en Bethlehem en
daar was hij minder gelukkig mee.

Wel meisje-lief, wat zeg je daar?

Wat zijn dat voor ideeén Saar?

Talitha Kumi maalt in je hoofd. ..

Als dat maar niets kwaads belooft.
Maar gelukkig weet Gerrit, na wat
kleine problemen, het hart van Sara te
veroveren en eindigt de opera met een
koorzang ‘C’est 'amour, enz.”

In 1879 werd hun eerste kind
geboren, dat zij vernoemden naar
zijn grootvader van vaderszijde, de
Dordtse koopman-schilder Simon
van Brakel (1816-1884). Enkele jaren
later was Sara weer in verwachting.
Uit — de gelukkig ongegronde — angst
om te overlijden in het kraambed
schreef ze in 1885 een brief ‘Voor
Simon van Brakel als hij zestien jaar
oud zal zijn’. In deze brief waar-
schuwt ze haar zoon voor gemak-
zucht en wijst hem op het laatste
hoofdstuk van de historische
roman Romola van de Engelse
schrijfster George Eliot (1819-1880),
waarin de hoofdpersoon zich, na
een periode van lethargie, realiseert
dat de hulp aan haar medemens het
mooiste doel in het leven is. In hoe-
verre Simon van Brakel zich bewust
door deze woorden heeft laten
leiden is niet bekend, maar zijn pro-
fessoraat in het burgerlijk recht en
internationaal privaatrecht aan de
Utrechtse Universiteit heeft zijn
ouders ongetwijfeld tot tevreden-
heid gestemd. Daarnaast publiceer-
de hij regelmatig, onder meer in De
Gids, de Mededelingen v/h Historisch
Genootschap en het Rechtsgeleerd
Magazijn Themis. Zijn waardering
voor de literatuur bleek tevens
tijdens zijn rede als promotor bij de
erepromotie van Eleanor Roosevelt
in 1848 toen hij benadrukte dat het
eredoctoraat haar niet alleen werd
uitgereikt als blijk van waardering
voor haar grote internationale ver-
diensten op sociaal-maatschappelijk
terrein, maar tevens voor haar
‘litterary merits’.

Jaap Versteegh

Familiecontacten

Het contact tussen de kleinkinderen
en achterkleinkinderen van Samuel
Muller bleef lang bestaan. In de cor-
respondentie van Simon van Brakel
naar aanleiding van de publicatie
van zijn proefschrift De Hollandsche
Handelscompagnieén der zeventiende
eeuw (‘s-Gravenhage 1908) zijn
meerdere brieven van diverse famie-
leden te vinden, zoals van Gerrit
Kalff, hoogleraar in de Nederlandse
letterkunde en de geschiedenis aan
de Rijksuniversiteit Leiden en tussen
1917 en ‘18 rector magnificus aan
dezelfde universiteit en Frederik
Muller Jzn. (1883-1944), classicus,
hoogleraar Latijn aan de Universiteit
van Amsterdam en die van Leiden.
Hij is in Nederland vooral bekend
door zijn Griekse en Latijnse woor-
denboeken.

Er werden ook familiereiinies
georganiseerd. Op een foto, ver-
moedelijk gemaakt rond het midden
van de Tweede Wereldoorlog,
staan 27 personen afgebeeld, van
wie de oudste Marie Muller-Lulofs
(1854-1954) is. Zij was de vrouw
van Samuel Muller Fzn. en de
oprichtster van de Vereeniging tot
Verbetering van Armenzorg in
Utrecht (1890) en de eerste school
voor maatschappelijk werk in Neder-
land (1899). Naast haar zit Jacob
Wijbrand Muller (1858-1945), hoog-
leraar Nederlandse taalkunde te
Leiden. Verder heel veel achterklein-
kinderen van Frederik Muller. Wie
hier ontbreekt, is de zoon van Simon
van Brakel, Jan van Brakel (1921-
1945). De jongste tekst in mijn klei-
ne familie-archief is van zijn hand.
Het is het gedicht lo, over de minna-
res van Zeus die in een zilveren koe
werd veranderd. Als student in
Utrecht was Jan van Brakel betrok-
ken bij het onderbrengen van Joodse
kinderen. Hij werd als medewerker
van het Dutch-Paris netwerk door
de Duitsers in Parijs opgepakt en
enkele weken voor het einde van de
Tweede Wereldoorlog vermoord in
het concentratiekamp te Vaihingen
in Duitsland. Geert Lubberhuizen,
oprichter van De Bezige Bijin 1944,
liet het gedicht lo ter herinnering
aan zijn overleden clubgenoot in een
kleine oplage drukken en uitgegeven.
Een subtiel blijk van dierbare herin-
nering, geheel in lijn met de traditie
van de familie Muller.

Mensen van het woord

Noten

S. Muller Fzn, Levensbericht S. Muller Hzn, in:
Jaarboek van de Koninklijke Akademie van
Wetenschappen (1916), p. 31-59.

L.H. Maas, Pro Patria. Werken, leven en streven
van de literatuurhistoricus Gerrit Kalff (1856-
1923). Hilversum, 1998, p. 141.

De volgende drie tekstbundels zijn uitgebreid
gebruikt als bronnenmateriaal voor de bio-
grafieén van de betreffende Mullers: Annelies
Verbeek, ‘Menniste Paus’. Samuel Muller (1785-
1875) en zijn netwerken’. Hilversum 2005; Mar-
ja Keyser e.a., Frederik Muller 1817-1881. Leven
en werken. Zutphen, 1996; en Chris Schriks,
Frederik Muller 1817-1881. Baanbreker in de
wereld van het boek. Zutphen, 2016.

Rie Cramer ‘Flitsen’. 's-Gravenhage 1966, p. 37.
Deze kwalificatie is van de emeritus hoogleraar
en boekhistoricus P.J. Buijnster.

Hendrik Muller, Een Rotterdams zeehandelaar-
Hendrik Muller Szn (1819-1898). Schiedam 1977
en Dik van der Meulen, Dr. Hendrik Muller.
Wereldreiziger voor het vaderland (1859-1941).
Amsterdam 2020.
https://www.canonsociaalwerk.eu/1872 kinder-
bewaarplaatsen/2010%2002%20Femina%20
Muller,%20pionier%2ovan%2o0de%20
kindercr%C3%A8che%204p.pdf, laatst
geraadpleegd 22-7-2020.

Collectie Jaap Versteegh.
https://books.google.nl/books?id=fwBwb-
aKXBMC&pg=PP1&lpg=PP1&dq=%22Maar+
niet+genoeg+is+‘t,+dat+men+leev’ %22&sou
rce=bl&ots=nM-
pQmjn_N&sig=ACfUzUooqTcWnyd8q KNF
VtzwuszJamUzA&hl=nl&sa=X&ved=2ahUKE
wioiruWgsDsAhUNjqQKHZjYCcMQ6AEWA
HoECAEQAQ#v=onepage&q=%22Maar%20
niet%20genoeg%20is%20't%2C%20dat%20
men%?2oleev’ %22&f=false, laatst geraad-
pleegd 22-7-2020.

Christiaan Muller kreeg vijf kinderen, Elisabeth
Cramer-Muller kreeg tien kinderen, Frederik
Muller kreeg vier kinderen, Hendrik Muller
kreeg zes kinderen, Pieter Nicolaas Muller
kreeg vier kinderen en Catharina Kalff-Muller
kreeg twaalf kinderen.

Jacob Wijbrand Muller werd geboren in 1858
en was op dat moment vijf jaar oud. Achter
deze passage staat een kruisje als verwijzing
naar een voetnoot, welke geschreven lijkt
door Saar Muller, geboren 1849, dan veertien
jaar: ‘Na hem hartelijk gekust te hebben zeide
zij terwijl hij de kamer uitging, met een wee-
moedige uitdrukking, dat kind zal mij vergeten,
waarop wij haar verzekerden dat wij door veel
van haar te vertellen hare gedachtenis leevendig
zouden houden.’

Sam. Muller Fzn.- Amsterdam 31 December
1863 (https://hetutrechtsarchief.nl/onder-
zoek/resultaten/archieven?mivast=39&mizig
=210&miadt=39&miaet=1&micode=784&mi
nr=2779895&miview=inv2&milang=nl) laatst
geraadpleegd 22-7-2020.

De locatie te Velp, waarnaar verwezen wordt,
was de landelijk gelegen Uitspanning Tersteeg,
waar de familie Muller jaren achtereen in de
zomer verbleef. Op de hoek van de Arnhemse
Straatweg en de Wilhelminastraat, stond een
huis met recht van opstal. De Herberg heette
‘De Kroon’, maar stond beter bekend als
‘Juffrouw Tersteeg’. ‘Juffrouw Tersteeg’ leidde
hier ook een uitspanning, waar rijtuigen van
nieuwe paarden werden voorzien. Omdat dit
enige tijd in beslag nam, bezaten veel uitspan-
ningen een gelegenheid om iets te nuttigen.
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Opgepast voor
sprookjesroof

Adriaan Plak

Op dinsdag 28 november 1933 verschijnt in het Nieuwsblad van den
Boekhandel (100ste jaargang, no 9o, voorblad) een waarschuwing:
‘De niet-erkende uitgever Herman Cohen heeft prentenboekjes
uitgegeven (sprookjes) klein 4° formaat, welke tot in onderdeelen
sterke gelijkenis vertoonen met soortgelijke uitgaven van de firma
H. Meulenhoff’. Deze ‘namaak-boekjes’ moeten ‘terstond terug
gezonden worden’ aan de uitgever, zo besluit de waarschuwing. De
boodschap is meteen duidelijk: erkende boekhandels, aangesloten
bij de — toen nog niet Koninklijk erkende — Vereeniging ter bevor-
dering van de belangen des Boekhandels, mogen geen boeken ver-
kopen van niet-erkende uitgevers.

De poging die Cohen kennelijk deed
om met de genoemde sprookjes-
boeken een graantje mee te pikken
bij de erkende boekhandel werd
dus direct geblokkeerd. De uitgave
van de Amsterdamse firma Herman
Cohen en Zoon waar het hier om
gaat, betreft de Sprookjes van Grimm
geillustreerd met 4 groote en 16 kleine
platen. Hiervan verschenen vier
deeltjes met als eerste verhaal res-
pectievelijk: De dappere Fluitspeler,

De Boekenwereld 36 . 4 | 2020

Hans en Grietje, Roodkapje en
Sneeuwwitje.

Het was mij niet direct duidelijk
welke uitgave van deze sprookjes-
serie de klacht precies betrof. Ik
kende vier verschillende sprookjes-
uitgaven in het genoemde formaat.
Daarvan viel die met Cohens impres-
sum ‘Hecozet’, en twee kabouters
op het omslag van de hand van Louis
Akkermans, direct af: deze uitgave
verschilt dusdanig sterk met die van

Mededeling in
Nieuwsblad van den
Boekhandel 100
(1933), p. 773. Allard
Pierson, Universiteit
van Amsterdam.

links

Vier verschillende
omslagen van de
Sprookjes van Grimm
(ca.1933), uitge-
geven door Herman
Cohen. Collectie
auteur.

Omslag van Zonnige
uurtjes 6: En Toen?
Wat grootmoeder en
oom vertelden door
Ida Heyermans.
Collectie auteur.

Achterplat van de
voorgaande, met
het drukkersmerk
van Meulenhoff.
Collectie auteur.



Meulenhof dat er allerminst sprake
is van een ‘tot in onderdeelen sterke
gelijkenis’. Dat geldt ook voor de
uitgave met het vrolijke rood/
blauwe papieren omslag. De twee
uitgaven met bruine en zwarte bol-
letjes op het omslag tonen echter
een duidelijke overeenkomst met
de sprookjesserie Zonnige Uurtjes
van Meulenhoff. Maar was deze
soortgelijke vormgeving genoeg
voor de felle bewoordingen in het
Nieuwsblad?

Een recente vondst in het Kinder-
boekenhuis in Winsum maakte aan
al mijn twijfels een einde. Daar
stonden drie deeltjes van Cohen met
op het omslag de mij nog onbekende
serietitel Schemeruurtjes: Sprookjes
van Grimm. De link met Meulenhoff
werd nu helemaal duidelijk. Voordat
de serie Zonnige Uurtjes door hen
werd opgelegd waren hun verhalen
en sprookjes vanaf 1917 namelijk
verschenen onder de titel Ons
Schemeruurtje. Cohens serietitel
Schemeruurtjes vertoont inderdaad
wel erg grote gelijkenis met de
oudere serietitel van Meulenhoff.

Adriaan Plak

rechts

Brief van Cohen aan
de Joodse school
voor gewoon lagere
onderwijs 2. Joods
Historisch Museum,
Amsterdam.

Omslag van
Schemeruurtjes:
Sprookjes van Grimm
(Amsterdam: Her-
man Cohen, 1933).
Kinderboekenhuis,
Winsum.

Titelpagina van de
voorgaande, de de
op het drukkers-
merk van Meulen-
hoff gelijkende
molen. Kinderboek-
enhuis, Winsum.

Daarnaast hadden twee van Cohens
uitgaven van Schemeruurtjes ook nog
eens een molen op de titelpagina,
het meest opvallende element in
het drukkersmerk van Meulenhoff.
Daarmee konden de boekjes qua
vormgeving zo doorgaan voor Meu-
lenhoff-uitgaven. De waarschuwing
in het Nieuwsblad van den Boekhandel
kwam dan ook zeker niet zomaar
uit de lucht vallen.

Voor Hartog Cohen was deze
poging om eenmalig extra inkom-
sten via de erkende boekhandel
binnen te halen mislukt. Met zijn
fonds van goedkope kinderboeken,
heruitgaven van bekende titels van
Karl May en Jules Verne, prenten-
boeken en fabrieksboeken die hij
vooral via de kantoorboekhandel of
als premie bij de middenstand
afzette, had hij immers geen kans
erkend lid te worden van de Ver-
eeniging ter Bevordering van de
belangen des Boekhandels. Ook
voor de erkende boekverkoper had
de ‘Waarschuwing’ consequenties:
een kans op extra omzet door de
verkoop van Cohens sprookjes-
reeks was door deze mededeling in
het Nieuwsblad van den Boekhandel
verdwenen. De boekverkopen zou
zelfs hoge boetes riskeren als hij de
boekjes nu toch verkocht.

Cohen zette zijn reeks sprookjes-
boeken voort, zij het niet meer in
de op die van Meulenhoff gelijkende
vormgeving. De sprookjes van Grimm
werden gevolgd door zes deeltjes
Sprookjes van Andersen, die alleen met
het omslag van Louis Akkermans
verschenen en drie in plaats van
vier katernen van 16 pagina’s telden.
Twee deeltjes verschenen tijdens
de Tweede Wereldoorlog met het
K-nummer 799 van drukkerij Pieters
uit Dordrecht, waar de firma Cohen
en Zoon vanaf circa 1932 haar uit-

Omslag van Ons
schemeruurtje:
Sprookjes van
Grimm, uitgegeven
door Meulenhoff.
Collectie auteur.

Opgepast voor sprookjesroof!

gaven onderbracht.” De firma zal
creatief geweest moeten zijn bij het
aan de man brengen van de uitgaven,
zeker in oorlogstijd.

In november 1941 bood Cohen
de drie Amsterdamse Joodse scholen
voor gewoon lager onderwijs aan
de cadeaus voor het St. Nicolaas-
feest ter beschikking te stellen.
Jammer genoeg meldt Cohen in zijn
brief niet waaruit zijn cadeau-aanbod
bestond. Naast de kleurboekjes
waarmee Cohen adverteerde op zijn
briefpapier, hebben de sprookjes
van Andersen en Grimm misschien
wel deel uitgemaakt van deze St.
Nicolaasgeschenken. Ze zullen veel
kinderen leesplezier bezorgd hebben
in onzekere tijden.

Zes maanden later werd de zaak
van Cohen door een Verwalter over-
genomen en geliquideerd. Hartog
Cohen overleefde de oorlog.

1 Vanaf juli 1941 waren alle drukkerijen door de
Duitse bezetter verplicht het aan hen ver-
strekte K- of Kennummer, of de firmanaam op
al hun drukwerk te vermelden.
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Inde STCN

De Abdi)
van Berne en
de STEN

Robert Arpots

De bibliotheek van de Abdij van
Berne in het Brabantse Heeswijk
bevat de boekencollectie van de
oudste nog bestaande klooster-
gemeenschap in Nederland (gesticht
in 1134). Boekenliefhebbers zijn de
norbertijnen gelukkig vanaf het begin
geweest en de collectie gedrukte
boeken weerspiegelt dat dan ook
met de volgende aantallen edities:
vijftiende eeuw: 52, zestiende eeuw:
640, zeventiende eeuw: 1071 en
achtiende eeuw: 810. De collectie
was ooit veel groter, want op
13 december 1887 werd bij Van
Leeuwen in Leiden een deel van de
collectie geveild, wat jammer genoeg
de aantallen van de vijftiende-eeuwse
en zestiende-eeuwse werken met
zeker de helft heeft verminderd en
waarbij natuurlijk vooral de top-
stukken van eigenaar zijn gewisseld.
Die veiling is voor de eenheid en de
historie van de collectie niet minder
dan een catastrofe geweest.
Desondanks is de abdijbibliotheek
met 2657 werken, gedrukt tot en
met 1800, een rijke collectie met
52 incunabelen, 231 postincunabelen,
29 Plantijn-edities en ten minste
41 boekbanden uit de binderij van de
Bossche Broeders van het Gemene
Leven. De collectie is bovendien,
anders dan men zou verwachten van
een abdijbibliotheek, niet theolo-
gisch van aard. Natuurlijk vindt men
er theologische werken, maar alle
afzonderlijke wetenschappelijke
vakgebieden zijn naar verhouding
zeer goed vertegenwoordigd. In die
zin is de abdijbibliotheek een kopie
van de bijzondere collectie van de
Nijmeegse universiteitsbibliotheek.
Ook de verschillende landen
waarin de boeken gedrukt zijn, zijn
tamelijk evenredig verdeeld: 1118
Zuid-Nederlandse, 525 Noord-
Nederlandse, 5oo Duitse en 353
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Franse edities springen eruit. Dat
het aantal Zuid-Nederlandse edities
ruim overheerst, is niet zo vreemd.
De norbertijnen moesten immers
in 1649 Den Bosch ontvluchten en
vestigden zich toen in Vilvoorde in
Belgié. Pas in 1857 werd het Neder-
landse Heeswijk de locatie voor de
abdij. In die ruim twee eeuwen
woonden de norbertijnen dichtbij
Brussel en volgden de jonge norber-
tijnen onderwijs in Mechelen,
Leuven en Antwerpen waar zij ook
voornamelijk hun boeken kochten.
Dat is ook goed te zien aan de vele
Zuid-Nederlandse boekbanden. De
collectie bevat daardoor minstens
566 Antwerpse en 159 Brusselse
drukken en veel achtiende-eeuwse
Leuvense collegedictaten.

Toen bibliothecaris Lennie van
Orsouw en ik in oktober 2017 de
collectie inventariseerden, beschikte
de bibliotheek alleen over een, iet-
wat incomplete, kaartcatalogus met
louter basis metadata. Deze boeken-
collectie, een schatkamer voor
onderzoek en onderwijs, verdiende
ons inziens beter. Op 1 mei 2018
stond de UB Nijmegen ons gelukkig
ruimhartig het gebruik van de cata-
logus ter beschikking en op die dag
werd ook meteen gestart met de
invoer in Worldcat van de gedrukte
werken tot en met 1900, de hand-
schriften en de 8o devotieprentjes.
Overigens bestaat het negentiende-
eeuwse gedeelte van de collectie
uit 1283 records. De ontsluiting van
de collectie is op 15 juli 2020 vol-
tooid.

Voor bijzondere collecties is
Worldcat een ideale database met
mogelijkheden voor talloze extra
metadata, waar in vrijwel alle geval-
len ook nog goed op gezocht kan
worden. Zo is met behulp van de
1242 ingevoerde herkomstmetadata

Inde STCN



linkerpagina

boven

Groote christelijcke
zee-vaert. Amster-
dam: Jan Jacobsz
Bouman, 1651
(signatuur:

linkerpagina

onder

Ars notariatvs, oft,
Conste en stijl va
notarischap. Delft:
Bruyn Harmansz
Schinckel, 1589

AvB1700083, STCN (signatuur:
PPN 428469205). AvB1600188,STCN
PPN 424042428).

het boekenbezit van, bijvoorbeeld,
de afzonderlijke abten of pastoors
makkelijk te reconstrueren. En met
de metadata van de boekbanden is
niet alleen in één oogopslag te zien
dat een groot aantal boekbanden
van de abdij voorzien is van kapitaal-
bandjes in blauw en wit, en dat de
abdij minimaal 352 spitselbanden
bezit en 11 paneelstempelbanden,
maar bijvoorbeeld ook dat abt
Theodoricus Spierinck van Well
(t1584) vrijwel al zijn 19 boekbanden
liet decoreren met dezelfde in 1556
gesneden rolstempel: S CATRI -
MARIA - S BERN - 1556. Ook
worden de metadata van macula-
tuur en grafiek breed toegevoegd.
Ons was vanaf het begin duide-
lijk dat de abdijbibliotheek in het
bezit is van een fors aantal unica
(in Worldcat is dan het abdij-exem-
plaar het enige bekende exemplaar).
Van de drukken tot en met 1800 is
26,1% uniek. Van de zestiende-
eeuwse drukken alléén, is zelfs
33,4% uniek. Daarnaast bezit de
abdij van verschillende edities het
tweede exemplaar in de STCN.
Een mooi voorbeeld van dat laatste
is het “bijenboek” van Dirk Cluyt,

Robert Arpots

Essais de morale.
Den Haag: Adriaen
(1) Moetjens, 1709
(signatuur:
AvB1800213, STCN
PPN 428445519).

Jacob Cats, Alle
nieuvve en laetste
wercken. Leeuwar-
den: Wilhelmus
Rijsbeeck, 1659
(signatuur:
AvB1700627, STCN
PPN 425972658).

Kalendarivs Georgii
Macropedij chirome-
tricus. Utrecht:
Herman (1) van
Borculo, 1554 (sig-
natuur: AvB1600229
nr.1, STCN PPN
426555716).

Uan de byen, hare wonderlicke oor-
spronc, natuer, eygenschap, crachtige,
onghehoorde en(de) seltsame wercken,
Amsterdam 1619 (signatuur
AvB1700614, STCN PPN 119445972).
Of Jacob Cats, Gedachten op slape-
loose nachten, Amsterdam 1710
(signatuur AvB1800498B, STCN
PPN 3217864874); bij deze laatste
kon dank zij het abdij-exemplaar de
vraag over een onduidelijk deel

De Abdij van Berne en de STCN

van de collatieformule beantwoord
worden (P° bleek P° te moeten zijn:
door de minder strak gebonden
band is het touwtje na Pz goed
zichtbaar).

Uniciteit is uiteraard een
momentopname, maar de huidige
percentages geven toch een goede
indruk: van de Zuid-Nederlandse
drukken is 20% uniek, van de Duitse
drukken 31% en van de Franse zelfs
51,5%. Daarbij steekt het percen-
tage Noord-Nederlandse unica
wat bleekjes af: slechts 13%. Bij
ons was de eerste gedachte: daar
zitten natuurlijk veel voor de hand
liggende katholieke drukjes bij uit
Venlo en Roermond, van de weduwe
Bontamps en zo. Maar van alle
STCN-aanvullingen was er maar
één bij van de weduwe Bontamps:
Theses philosophicae uit 1791
(AvB1800599 nr.14, STCN PPN
428445667). De overige aanvullin-
gen zijn edities uit Amsterdam (9),
Arnhem (1), Delft (1), ’s-Hertogen-
bosch (4), Den Haag (1), Dordrecht
(2), Kampen (3), Leeuwarden (1),
Rotterdam (1) en Utrecht (6).

Van de meeste is dit ook het enige
bekende exemplaar, maar dat is
niet altijd het geval. Zo was een
Alkmaarse editie van Hartemink
uit 1792 weliswaar nog niet in de
STCN beschreven, maar bleek die
toch aanwezig te zijn in de Biblio-
theek Rotterdam (AvB1800158,
STCN PPN 428408249).

Van de Noord-Nederlandse
edities waarvan in de STCN
slechts één exemplaar bekend was,
hebben wij het abdij-exemplaar in
veel gevallen al toegevoegd. Voor
onderzoek zijn twee bekende
exemplaren immers beter dan één
exemplaar. Ook als in de STCN
alleen incomplete of beschadigde
exemplaren zijn beschreven, heb-
ben wij het in goede staat verke-
rende abdij-exemplaar toege-
voegd. De edities waarvan in de
STCN nog geen enkel exemplaar
beschreven is, geven wij allemaal
door aan de STCN, mét een
afbeelding van het titelblad, zodat
deze exemplaren later beschreven
kunnen worden. De afbeeldingen
bij dit artikel tonen vijf van de,
voor ons, opvallendste toevoegin-
gen aan de STCN uit de abdij-
bibliotheek.
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Archangelsk (43)

Mijn boeken-
kasten zijn
onthoofd!?

Cornelis Jan Aarts

Natuurlijk wilde ik niet zelf op die
foto. Maar je weet hoe dat gaat:
mijn uitgever stuurde zijn beste en
gewiekste fotograaf op mij af om
een foto te maken voor het omslag
van mijn boek. Of ik daar maar wilde
gaan zitten, in die stoel, in de serre.
Alles in mij protesteerde, maar het
protest bleef in mijn innerlijk steken.
Voelde ik aan dat ik de verkoop-
kansen van mijn boek niet met mijn
eigen wispelturigheden in de weg
mocht staan? Ik ging dus braaf in die
stoel zitten en pakte, op verzoek van
de fotograaf, chagrijnig het eerste
het beste boek van een stapel om
net te doen of ik zat te lezen. ‘Niet
bewegen!’ klonk zijn bevel.
Woaarom ik niet mocht bewegen,
werd mij later duidelijk. De foto-
graaf maakte een serie foto’s om die
later aan elkaar te kunnen monteren
tot een zogenaamde panoramafoto.
Je ziet zo 180 graden van mijn werk-
kamer, alsof de boekenkasten die in
werkelijkheid drie wanden bedek-
ken wijd zijn opengeklapt. De foto-
montage kan daarom de volle
breedte van het stofomslag vullen;
van links naar rechts: de achterflap,
de achterkant, de rug, de voorkant
en de voorflap. Een foto met een
breedte van 53 cm. Maar zonder
hoogte. De hoogte van het stof-
omslag is 22,6 cm, maar de hoogte
van de foto slechts 11,3 cm. Precies
in het midden loopt de grens tussen
het tekstvlak en de montagefoto.
Mijn boekenkasten zijn onthoofd!
Boekenkasten imponeren omdat
ze hoog boven ons uittorenen.
Schoonheid en wijsheid van eeuwen
kijken op ons neer. Zelfs de boeken
op de onderste planken imponeren
mee. Zij zijn het fundament van
deze in boekvorm gestolde geeste-
lijke rijkdom. Maar het zijn geen
torens meer op deze foto. Het zijn
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stompjes. Door deze boekenkamer
kun je niet lopen zonder je hoofd te
stoten tegen de onderkant van het
tekstvlak. Het is een kruipruimte
geworden.

Al mijn boeken zijn alfabetisch
op auteursnaam gerangschikt.

Stofomslag voor
Cornelis Jan Aarts,
Boekenjacht. Ver-
halen uit de boeken-
wereld. Leiden:
Uitgeverij Fragment,
2020. Omslagfoto
en -ontwerp: Huug
Schipper.

Elke kast heeft zijn eigen alfabet.
Kast 1 begint met Aletrino, kast 2
met Arbous, kast 3 met Aagen-
Moro, kast 4 met Aafjes, kast 5 met
Andreus, kast 6 met Arends en kast
7 met Armando. Maar dat zie je niet
op deze foto. Deze kasten hebben
geen begin en geen einde. Deze
alfabetten lopen van een willekeurige
middenletter naar de v van vloer,
mag je hopen. Maar kijk eens naar
die kast rechts op de foto. Die kast
zweeft! Met een z.

Laten we samen eens een rondje
maken. Van de eerste kast links zie
je een gedeelte van twee planken
met boeken van Multatuli. Op de
bovenste plank, verscholen achter
twee zwevende boeken, staan de
eerste en de tweede druk van Max
Havelaar (1860), op de onderste
plank bevindt zich, als vierde boek
van links, de vierde druk (1875).

Boeken van C.J. Aarts over boeken

Jan Arends (1925-1974) (1979, met Thijs Wierema)
Een eeuw Nederlandse poézie (1983)
Duitsland 1933 (1983, met M. van Amerongen)

Het Salamanderboek 1934-1984 (1984, met A. den Doolaard,

Kees Fens, Piet Grijs en Jan Kuijper)

Het literair eeuwboek (1986, met N. van der Meulen;
woord vooraf door Gerrit Komrij)

Klasse! Vijftien klassiekers uit de Nederlandse literatuur
(1988, met N. van der Meulen; inleiding van
Boudewijn Biich)

Verboden boeken (1989, met Mizzi van der Pluijm;
voorwoord van Nico Scheepmaker)

Havank-Bibliografie 1946—1955 (2000)

Pas op. Dit is geen nieuw boek. Dit is een oud boek (2006)

Alis hun taal mij zo vreemd. Willem Elsschot in vertaling.
Deel 1(2008)

Kijkjes achter de Schermen. Bruna 1868—2008 (2009)

175 jaar Nijgh & Van Ditmar (2012, met M.C. van Etten)

Hij moet om beurten Frans, Vlaams, Duits en Pools aanheffen.
Willem Elsschot in vertaling. Deel 11 (2014)

(Van onzen correspondent.). Journalistiek werk van
Willem Elsschot (2017, met M.C. van Etten)

A

A

Archangelsk (43)

Cornelis Jan Aarts — voor velen beter bekend als C.J. Aarts — is et
boekenjager en stroopt al meer dan vijftig jaar markten, beurz
veilingen en antiquariaten af. Boekenjacht beschrijft vele facett
een grenzeloze hartstocht — ook in letterlijke zin, want buite
reizen lopen steevast uit op speurtochten naar obscure boeken. Zijn bo
is oeverloos en eindeloos; onbekende edities van Willem Elsschot wek!
zeer zijn begeerte als Zwarte Beertjes met kleurige omslagen van Dick
Antiquaren, marktkooplui, zielsverwante boekengekken, meesterdru
bekende en onbekende schrijvers, redders van ontheemde boeken, boe
bibliografen, conservatoren en uitgevers kruisten zijn pad. Velen van
worden ten tonele gevoerd, vaak in een onverwachte situatie of in ver:
gedaante. Zijn overleden vrienden Serge Sitniakowsky en Gerrit Komr:
herdacht in liefdevolle portretten.
Boekenjachtis een geestige en aanstekelijke ode aan het boek en ee
herkenning voor alle mensen die van boeken houden.

v
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Maar deze kast staat hier niet. Niet
hier. Hier is in de werkelijkheid een
deur. Een deur is niet fotogeniek
genoeg, dus heeft de fotograaf kast
11 tegen kast 1 ‘gemonteerd’. Wij
bevinden ons in een fictieve ruimte.
Dat is wel passend, want dit is de
fictie-kamer. Je kunt er niet in, want
de deur zit achter een kast.

Kast 1 bevat mijn collectie
Tachtigers en naturalisten. Op de
bovenste plank van de zichtbare
planken — in werkelijkheid is dit
plank 5 — staan boeken van Marcel-
lus Emants, Frans Erens, Frank van
der Goes, Herman Gorter, Henri
Hartog, G.F. Haspels en de achttien
bundels Schetsen van Samuel Falkland
(1897—1914). Plank 6 bevat alleen
boeken van Herman Heijermans.
Het derde boek is de in rood maro-
kijn gebonden eerste druk van
Kamertjeszonde (1899), afkomstig

uit de bibliotheek van Hans van
Straten. In het midden staan twee
exemplaren (in groene banden) van
Een wereldstad (1908), de Impres-
sies en Schetsen die de schrijver in
1908 publiceerde in het Berliner
Tageblatt. Plank 7 bevat boeken van
Kloos, Koster, Leopold, Van Looy,
De Meester, De Mont, Dér Mouw,
Netscher, Paap, Peaux, Perk, Reeder,
Roland Holst-van der Schalk,
Scharten-Antink, Stijns, Thorn
Prikker en Verwey. Maar waar zijn
Louis Couperus, Lodewijk van
Deyssel en Frederik van Eeden
gebleven? Verstopt achter de platte
teksten die boven de foto mijn
boek moeten aanbevelen.

Kast 2 is de kast met de zoge-
naamde ‘generatie van 1910’. Je kent
dat wel: een plankje Bordewijk,
een plankje Carry van Bruggen,
een plankje Jacob Israél de Haan en

UITGEVERI] FRAGMENT

Nescio, een plankje Van Ouds-
hoorn, een plankje Van Schendel en
een half plankje Theo Thijssen.
Jammer genoeg zijn al die plankjes
ausradiert. Op de foto is alleen
plank 5 zichtbaar, met de sombere
boeken van J. van Oudshoorn (van
1905 tot 1933 kanselier op onze
ambassade te Berlijn).

Kast 3 is de Forum-kast. Op
plank 5 staan onze kosmopolieten
Du Perron, Slauerhoff en Terborgh
gebroederlijk naast elkaar. De hel-
rode band is een smoezelig exem-
plaar van Het verboden rijk (1932).
Op plank 6 staan alleen boeken van
onze thuisblijver Vestdijk. Wie
schreven er nog meer in Forum?
Deze foto laat het niet zien.

Kast 4 gaat grotendeels ver-
scholen achter een boekenmassief.
Plank 5 met boeken van Hella S.
Haasse is nog geheel zichtbaar, maar

Cornelis Jan Aarts vervulde zo’n beetje alle werk-
zaamheden die men in het literaire wereldje kan
uitoefenen: hij was stencilaar, redacteur, bibliograaf,
antiquaar, drukker, uitgever, boekbeschrijver bij een
boekenveiling, documentalist, tekstbezorger, markt-
koopman, corrector en bloemlezer. Tijdens zijn
studie Nederlands richtte hij Uitgeverij C.J. Aarts op
en publiceerde gedichten en liedjes van toen nog
nauwelijks bekende auteurs als Willem Wilmink,
Hans Dorrestijn, Gerrit Komrij en Theodor Holman.
Samen met zijn geliefde M.C. van Etten stelde
C.J. Aarts een succesvolle, eindeloos herdrukte
bloemlezing samen met de bekendste Nederlandse
gedichten: Domweg gelukkig, in de Dapperstraat (1990).
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van plank 6 zijn alleen enkele boeken
van D’Haese, De Hartog en Hols-
bergen te zien. Daarboven zitten
Aafjes, Alberts, Bomans, Buddingh’
en Carmiggelt verscholen achter
een blurb.

Kast g bevat mijn collectie
Vijftigers. Op de foto is deze kast
nauwelijks nog zichtbaar, omdat het
perspectief de kast versmalt. Maar
heus: op plank 5 staan Kouwenaar,
Lodeizen en Lucebert en op plank 6
Portnoy, Rodenko en Schierbeek.
Je mag raden naar de andere Vijf-
tigers op plank 1 tot en met 4 en 7
tot en met 9.

Kast 5 en 6 maken een hoek
van go graden, waarbij de planken
precies op elkaar aansluiten. Op de
panoramafoto niet, omdat hier een
las zit tussen twee foto’s. De planken
in kast 6 lijken veel verder van elkaar
te liggen en de boeken daardoor
groter. De kast is ook een beetje
opgetild, want plank 6 van kast 6
ligt op gelijke hoogte als plank 5 van
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Geertruida Carel-
sen, Berlijn. Geillus-
treerd door Hendr.
Klijn. Amsterdam:
).L. Beijers, [1891].
(Premie van Het
Nieuws van den Dag
1891).

J. van Oudshoorn,
Achter groene horren.
Amsterdam:L.J.
Veen’s Uitgevers-
mij. N.V,, [1943]. -
Omslagteekening
van Martin Horwitz.

Hanna-Barbera, de
Flintstones en andere
verhalen. No. 11
(november 1967).
Amsterdam: De
Geillustreerde Pers
N.V.,1967.

Brant Parker and
Johnny Hart, The
Peasants Are Revol-
ting. Coronet editi-
on 1972; Third
impression 1976.
London: Hodder
Fawcett, [1976].
(Coronet Books). -
Omslagtekening:
Brant Parker.

kast 5. Dat is schijn. Door het
ogenschijnlijk grotere formaat van
de boeken is de Reve-collectie op
plank 6 duidelijk herkenbaar, even-
als de saaie Voskuil- en de kleurige
Wolkers-collectie op plank 7. Welke
Nederlandse schrijvers behoorden
nog meer tot de Grote Drie?

Het boekenmassief dat tegen
kast 6 leunt bestaat uit over-
stroomde boeken. Als je voor de
eerste keer een boekenkast inricht
past alles precies. Maar een collectie
dijt uit en boekenkasten groeien
niet mee.

In de deuropening naar de serre
zit ik in een ongemakkelijke stoel,
door Jan Willem Stas in elkaar
geschroefd naar een ontwerp van
Gerrit Rietveld. Ik zit eigenlijk nooit
in deze stoel. Nu lees ik onbewogen
in een stripboek: de Flintstones en
andere verhalen, No. 11, verschenen
in november 1967. Toen ik op een
middag in november 1967 op de
Herengracht te Amsterdam T.M.F.

Archangelsk (43)

Steen tegenkwam, had hij dit strip-
boek onder zijn arm, omdat hij wil-
de weten wat Jan Hanlo nou eigen-
lijk in die Flintstones zag. Hanlo
publiceerde in zijn bundel Moelmer
(oktober 1967) een bespreking van
de brievenbundel Nader Tot U
(1966) van Gerard Kornelis van het
Reve: ‘Ik verlangde op zo'’n moment
wel eens naar een goede Flintstone
(zeventig cent).

Ik ben in de serre volledig afge-
sloten van de boekenkamer. Alles
ligt vol boeken. Vlakbij mij ligt een
stapeltje met stripalbums over de
Flintstones, waarvan ik net de elfde
aflevering van 1967 heb gepakt. De
fotograaf heeft toen ik in de serre
ging zitten alle paden versperd met
stapeltjes boeken. Zelfs tijdens het
maken van de verschillende foto’s
die later zijn ‘panoramafoto’ moesten
worden, verplaatste hij stapeltjes.
Vooraan op de foto zie je een sta-
peltje boeken over de wonderlijke
wereld van The Wizard of Id.
Bovenop ligt The Peasants Are Revol-
ting! (1972). Kijk nu een paar centi-
meter naar rechts. Daar ligt precies
hetzelfde stapeltje, maar dan een
kwartslag gedraaid. Rechts daar-
naast ligt een stapeltje met Biich’s
boeket (1985—1986). |k heb vier
deeltjes. Maar links ligt een stapeltje
met in het midden precies diezelfde
vier deeltjes Biich’s boeket. Toch
heb ik van elk deeltje maar één
exemplaar. Wij zijn getuige van een
wonderbaarlijke boekvermenig-
vuldiging.

Soms zijn verschillende foto’s zo
aan elkaar gelast dat ik een paar
boeken mis. Een even wonderbaar-
lijke boekverduistering. In kast 7
staan op de zesde plank tussen Hotel
Atonaal (1994) van Hans Keller en
Stadsgerechten (1978) van A. Moonen
zeventien boeken van de vergeten
schrijver Esteban Lépez, maar op
de foto zie ik er maar negen. Een
plank daaronder staat Het lied van
de waarheid (1997) van Helga Rueb-
samen, moederziel alleen, maar in
mijn echte kast staan negen boeken
van haar tussen H.J. Oolbekkink en
F. Springer (van 1985 tot 1989 onze
ambassadeur in Oost-Berlijn). Wat
is de waarheid? De omslagfoto of
mijn fictie-kamer? De omslagfoto is
een onwerkelijkheid die voor eeuwig
vastligt. De werkelijkheid heeft zich
niet vast laten leggen. Mijn boeken
worden voortdurend verplaatst,
vervangen, herschikt, aangevuld en

82



Joep Bertrams

Cornelis Jan Aarts

Biich’s boeket.
[Deel] 1-4: Boude-
wijn Biich koos ver-
halen [...]. Amster-
dam: Stichting CPNB
[etc.], [1985-1986].
-Vormgeving: Zeno.
Omslagfoto’s:
George Verberne.

Biich’s boeket.
[Deel] 4: Boudewijn
Biich koos verhalen
van auteurs bij Uit-
geverij Meulenhoff
Nederland. Amster-
dam: Stichting
CPNB; Uitgeverij
Meulenhoff, [1986].
- Vormgeving:
Zeno. Omslagfoto:
George Verberne.

opgeruimd. In een boekenkamer
blijft niets zoals het was. De pano-
ramafoto is bijzonder knap in elkaar
gezet, maar ik ben er wel een paar
boeken mee kwijtgeraakt. Esteban
Lépez en Helga Ruebsamen zijn
door een zwart gat opgeslokt.

Van kast 8 is slechts één plank
zichtbaar, met de boeken van Jules
Deelder (die in 1980 ‘BETER MAF
DAN MOF’ op de Berlijnse muur
spoot).

Kast g bevat mijn Elsschot-col-
lectie. De prentbriefkaart die tegen
negen boeken van Willem Elsschot
leunt, is een afbeelding van Café-
Pension Vogelzang, dat in Sint-ldes-
bald op loopafstand ligt van het
zomerhuis van de schrijver en zijn
familie. Dit café vormt het decor van
enkele scénes in Elsschots roman

Tsjip (1934):

‘Terwijl de bruid en de andere
vrouwen de vensters open zetten
en de kachel aansteken, ga ik met
mijn schoonvader en onzen student

Mijn boekenkasten zijn onthoofd!

in den Vogelzang een glas bier drin-
ken.[...]

Ik tref hier de jongens van de
streek weer aan die ik in geen zes
maanden gezien had. [...] Zij spu-
wen er lustig op los zonder elkan-
der te raken en ik spuw dadelijk
mee om te laten blijken dat wij nog
steeds broeders zijn.’

De Elsschot-collectie loopt door in
kast 10, waarin naast de reeks ‘WEG
Cabhier’ drie exemplaren staan van
de biografie van Elsschot (2011).
Voor die reeks staat pontificaal de
dummy van Komt dat zien!, het ver-
zameld werk van T.M.F. Steen, om
mij er voortdurend aan te herinne-
ren dat dit boek eerst af moet,
voor al die andere boeken die ik
nog van plan ben te schrijven.

In kast 11 staat mijn collectie
negentiende eeuw, met op plank 4
en 5 de boeken van Multatuli die
tijdens zijn leven zijn verschenen.
Een klein deel van kast 11 is op de
foto tegen kast 1 geplakt. Dan zijn
we weer terug in de kast van de
journaliste Geertruida Carelsen,
die met haar bundel schetsen uit
Berlijn (1891) een wegbereidster
was van Heijermans, Aagen-Moro,
Van Oudshoorn, Armando, Noote-
boom en Springer. Deze ‘reis door
mijn kamer’ is rond.

Jammer dat de bovenkant van
de kasten heeft moeten wijken voor
die akelige, aanbevelerige tekst-
blokken. Ik beken het eerlijk: ik lees
liever boekenruggen dan platte
tekst.

Amsterdam, 11—18 november 2020



EEN BEKNOPTE GESCHIEDENIS VAN DE LEIDSE UNIVERSITEIT

Edele wijze lieve bijzondere

Willem Otterspeer

Het is het verhaal van vier eeuwen, waarin de universiteit van Leiden de lotgevallen van Nederland
deelde en representatief was voor de belangrijkste ontwikkelingen in de wetenschap. Het boek is
tegelijk ook een beetje een liefdesverklaring aan een van de mooiste instellingen op aarde.

ISBN 978 90 87 28228 8
paperback, 208 p., € 15,50

ONTDEK DE LEIDSE STUDIETIJD VAN REMBRANDT

Rembrandt en de Universiteit Leiden

Jef Schaeps, Mart van Duijn

Rembrandt is onlosmakelijk verbonden met de stad Leiden.
Eenzelfde verbondenheid is er tussen Rembrandt en de Universiteit
Leiden. In dit boek wordt een beeld geschetst van Rembrandts
Leidse tijd, van zijn geboorte in 1606 tot aan zijn vertrek naar
Amsterdam in 1631. In Rembrandt en de

Universiteit Leiden wordt een selectie uit

de collecties van de Universiteit getoond

en besproken - bronnen, documenten,

etsen en tekeningen.

ISBN 978 90 87 28332 2,
paperback, 64 p., € 12,50

NOG MEER OVER DE GESCHIEDENIS VAN DE UNIVERSITEIT LEIDEN

Magna Commoditas The Bastion of Liberty Rap 73 Good, Gratifying www.Iup.nI
- Leiden University's ISBN 978 90 87 28319 3, ISBN 978 90 87 28359 9, and Renowned
‘Great Asset’ hardback, 304 p., € 49,50 paperback, 192 p., € 21,50 ISBN 978 90 87 28235 6,

LEIDEN

ISBN 978 90 87 28165 6, Verschijnt februari 2021 paperback, 208 p., € 15,50

UNIVERSITY PRESS

hardback, 304 p., € 72,00
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Aanbieding voor Bockenwereld-lezers!

Cornelis Jan Aarts, Boekenjacht. Verhalen uit de boekenwereld
248 pag., ruim 4oo illustraties in kleur, gebonden in linnen
Leiden, Uitgeverij Fragment, 2020

Archangelsk is ver weg, maar Aarts’ gelijknamige rubriek ligt de lezers van dit
blad na aan het hart. Al meer dan tien jaar vormen zijn bijdragen een houvast
en een aangename verpozing te midden van meer zwaarwichtige boek-
geleerdheid. Onder de titel Boekenjacht heeft de bibliofiele uitgeverij Fragment
uit Leiden een aantal van zijn bijdragen gebundeld, samen met elders of niet
eerder gepubliceerde artikelen. Een bonte schare van antiquaren, markt-
kooplui, boekengekken, meesterdrukkers, bekende en onbekende schrijvers,
redders van ontheemde boeken, boekhistorici, bibliografen, conservatoren
en uitgevers passeert de revue. Boekenjacht is een geestige en aanstekelijke
ode aan het boek en een feest der herkenning voor boekenliefhebbers.

Lezers van De Boeckenwereld krijgen € 5 korting
op deze fraaie uitgave en betalen slechts € 30!

Bestellingen via uitgeverijfragment@gmail.com
Zie ook www.uitgeverijfragment.nl

De Buitenkant

Schippersstraat 11
1011 AZ Amsterdam
jandjong@xs4all.nl

[Uitgeverij]

Freek Heijbroek
Max Liebermann
in Amsterdam

17x 24 cm / 96 pagina’s
genaaid gebrocheerd

zeer rijk geillustreerd

ISBN 978 94 90913 97 7 / € 18,50

J.E. HEIJBROEK

MAX LIEBERMANN
IN AMSTERDAM

In september 1911 bezocht Max
Liebermann samen met zijn

biograaf Erich Hancke meerdere
plekken in Amsterdam waar hij

had gewerkt. Centraal stonden

de vervallen panden in de sloppen

rond de Jodenbreestraat van

waaruit hij getekend en geschilderd had.

Heijbroek is er in geslaagd vrijwel alle lokaties
die Liebermann tussen 1871 en 1908 in Amster-
damin beeld heeft gebracht, vast te stellen.

Zie voor meer informatie www.uitgeverijdebuitenkant.nl

De jaren dertig verliepen minder kuis dan veel mensen vaak
denken. De gebroeders Taurel wisten toen in ieder geval een
aardige cent te verdienen aan de handel in erotica. Vanaf 1930
komen hun namen volop voor in processen-verbaal in Amsterdam

vanwege de handel in boeken, tijdschriften en foto’s die
‘aanstotelijk voor de eerbaarheid’ waren. Wetenschapshistoricus
Bert Sliggers dook in dat verleden.” - NPO Nieuwsweekend

Verkrijgbaar in de boekhandel en op boomgeschiedenis.nl Boom




Hans Oldewarris, Lambertus Zwiers:
ontwerper & cultureel entrepreneur
Haarlem (Eigenbouwer) 2020: paperback,
224 blz., ca. 260 afbeeldingen;

ISBN 978-90-9033212-3, € 24,50.

Jan Jaap Heij

Dat we in Nederland naast de eerste Gouden
Eeuw ook nog een tweede hebben gehad is
een concept dat tegenwoordig weinig tegen-
spraak meer oproept. Die tweede Gouden
Eeuw in Nederland beslaat globaal het tijd-
vak van circa 1870 tot 1940, hoewel sommige
historici het begin- en eindpunt ook wel wat
vroeger en/of later leggen. Het begrip Tweede
Gouden Eeuw is afkomstig uit de weten-
schapsgeschiedenis en gebaseerd op het feit
dat er in deze periode, die nog niet eens een
hele eeuw beslaat, maar liefst vijf Neder-
landse Nobelprijswinnaars in de natuur-
wetenschappen zijn geweest." Maar ook in
de beeldende kunst en de architectuur telde
Nederland toen internationaal flink mee, met
namen als Vincent van Gogh, Piet Mondriaan,
Jan Toorop, Kees van Dongen, H.P. Berlage,
Gerrit Rietveld en de schilders van de Haagse
School, om slechts enkele van de meest
bekende te noemen. Maar wat deze periode,
net als de zeventiende eeuw, tot een echte
‘Gouden Eeuw’ heeft gemaakt, is het feit
dat er naast deze coryfeeén nog een groot
aantal andere kunstenaars, architecten en
ontwerpers werkzaam is geweest, dat teza-
men voor een bloeiend kunstleven heeft
gezorgd, dat zowel kwalitatief als kwantita-
tief op een hoog niveau stond.

Het leven en werk van de coryfeeén is
inmiddels uitvoerig beschreven in veel boe-
ken, catalogi en artikelen, terwijl over ver-
scheidene van die ‘anderen’ ook het een en
ander is gepubliceerd.” Toch blijven er heel
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Portret van Lam-
bertus Zwiers door
Jan Sluijters, 1917.
Stedelijk Museum
Amsterdam, collectie
M. Zwiers.

Lambertus Zwiers,
Beknopt leerboek der
constructieve burger-
lijke Bouwkunde,
Rotterdam (W.L. &
). Brusse) 1924.

Boeken

Goudbehangsel
van L. Zwiers,
opus 112/186, met
ontwerptekening.

wat figuren over van wie hun bijdrage aan
dat kunstleven nog niet goed in kaart is
gebracht. Tot voor kort gold dat ook voor
de architect en ontwerper Lambertus Zwiers
(Oldemarkt, Ov., 1871 — Voorburg 1953),
aan wie onlangs dit zeer lezenswaardige
boek is gewijd.

Zwiers was een zeer veelzijdige persoon-
lijkheid: hij was niet alleen werkzaam als
architect en ontwerper van meubels, boek-
banden, stoffen en behang, maar onder
meer ook nog als publicist en redacteur van
meerdere tijdschriften, als organisator van
tentoonstellingen en als ondernemer. Waar-
schijnlijk is het deze verscheidenheid geweest
waardoor hij buiten de kring van vakgenoten
nooit zo bekend is geworden. Gelukkig is er
veel documentatie met betrekking tot leven
en werk van Zwiers bij zijn nazaten bewaard
gebleven, waaruit de auteur van deze publi-
catie, Hans Oldewarris, ruim heeft kunnen
putten. Bovendien heeft een kleinzoon van
Zwiers in 2011 een groot aantal ontwerp-
tekeningen en andere objecten aan het Stede-
lijk Museum in Amsterdam geschonken,
zodat die ook voor onderzoek toegankelijk
waren.

Zwiers heeft niet, zoals veel andere ont-
werpers uit zijn tijd, een opleiding aan een
kunstnijverheidsschool of kunstacademie
gevolgd, maar heeft zijn kennis grotendeels
in de praktijk opgedaan. Hij begon zijn loop-
baan buiten de kunstwereld, als medewerker
aan civiele projecten als baggerwerken, de
aanleg van sluizen en de bouw van spoorlijnen,
dat laatste onder meer in Nederlandsch-
Indi€, waar hij tussen 1895 en 1899 verbleef.
De bij deze werkzaamheden opgedane ken-
nis heeft hij later in een aantal technische
handboeken vastgelegd, waarvan sommige
zeer succesvol waren, gezien het aantal her-
drukken. Gedurende zijn hele leven is hij
over (bouw)technische zaken blijven publi-
ceren. Als architect trad hij pas in 1918 naar
buiten, met het ontwerp voor een garage met
showroom in Den Haag. Tot begin jaren
dertig werd een tiental grotere en kleinere
bouwprojecten naar zijn ontwerp gereali-
seerd, waarvan het hoofdkantoor van de
Wereldbibliotheek in Sloterdijk (1922) het
meest ambitieuze is.

Ondanks de onmiskenbare verdienste
van zijn gebouwen, die qua stijl merendeels
tot de Amsterdamse School gerekend kun-
nen worden, hebben ze niet de ‘canon’ van
de Nederlandse architectuur gehaald. Ook
zijn vele andere werkzaamheden hebben
hem geen blijvende roem opgeleverd. Dat
komt ongetwijfeld omdat hij op zoveel ver-
schillende terreinen actief is geweest, het-
geen onvermijdelijk tot een zekere versnip-
pering leidde.

Zijn meest spraakmakende bijdragen aan
de Nederlandse kunst heeft Zwiers op gra-
fisch gebied geleverd met zijn ontwerpen van
boekbanden en omslagen en van behang-
papier. In 1908 trad hij voor het eerst op dit
gebied naar buiten, met de band voor zijn
boek Houtconstructies, en hij heeft daarna nog
zo'’n twintig andere banden en omslagen
vormgegeven, veelal voor door hemzelf
geschreven boeken. Het is geen grote pro-
ductie, maar zijn banden, vooral die uit de
jaren twintig, hebben wel een zeer eigen
karakter. Daardoor zijn ze duidelijk herken-
baar in vergelijking met banden van andere
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Amsterdamse School-ontwerpers.

Zijn eerste behangontwerpen dateren
uit 1917 en tot aan het begin van de jaren
dertig kwamen daar nog meerdere tientallen
andere bij. Deze worden gekenmerkt door
repeterende patronen van grillige vormen,
merendeels gestileerde dieren en planten,
in bonte, veelal heldere kleuren. Ze oogstten
veel waardering in de vakpers, maar hoe
succesvol ze in commercieel opzicht waren
is niet helemaal duidelijk. De NV Fabriek van
Nederlandsche Behangsels, die Zwiers in 1917
zelf (mede) had opgericht, moest na enkele
jaren de poorten alweer sluiten, wat leidde
tot zijn persoonlijke faillissement. Maar de
ontwerpen die hij vanaf 1924 maakte voor de
Amsterdamse firma Rath & Doodeheefver,
de belangrijkste firma op behanggebied in
Nederland, bleven jarenlang leverbaar.

In een speciaal katern heeft Oldewarris
een aantal behangsels van Zwiers pagina-
groot afgebeeld. Dat is alleszins terecht,
want in artistiek opzicht vormen deze een
onmiskenbaar hoogtepunt in zijn oeuvre.
Alleen al daarmee heeft hij een plaats in de
geschiedenis van de Nederlandse toegepaste
kunst verdiend. Dat betekent overigens niet
dat de rest van zijn oeuvre niet interessant
is, maar, op de boekbanden na, is daarin toch
weinig aan te wijzen dat er echt uitspringt.

Zwiers is trouwens ook als persoon het
beschrijven meer dan waard. Niet alleen als
publicist en tentoonstellingsorganisator heeft
hij zijn sporen nagelaten, maar hij was daar-
naast onder meer nog verzekeringsagent,
taxateur voor Rijkswaterstaat, auteur van
schriftelijke bouwtechnische cursussen en
lid van verscheidene commissies en prijs-
vraag-jury’s. Met veel energie pakte hij van
alles aan en al lezend krijg je steeds meer
bewondering voor zijn enorme veelzijdigheid
en niet aflatende werkkracht, ook al dringt
het beeld van ‘12 ambachten en 13 ongeluk-
ken’ zich soms een beetje op. Aan alle ter-
reinen waarop Zwiers actief is geweest wordt
in het besproken boek uitvoerig aandacht
besteed en dat geeft bij elkaar een mooi
inkijkje in de kunstwereld van zijn tijd. Voor
wie nog meer wil weten zijn achterin het
boek uitvoerige lijsten opgenomen met
biografische gegevens, met de door Zwiers
ontworpen meubels en met zijn vele publi-
caties. Daarmee is dit boek zowel voor de
meer algemeen geinteresseerde liefhebber,
als voor de kunsthistorische onderzoeker
een welkome aanwinst.

PS Een keuze uit de behangontwerpen van
Lambertus Zwiers is nog tot en met 21 maart
2021 te zien in het Stedelijk Museum in
Amsterdam, als onderdeel van de tentoon-
stelling ‘Van Thonet tot Dutch design —

125 jaar wonen in het Stedelijk’.

Noten

1 Zie Bastiaan Willink, De tweede Gouden Eeuw —
Nederland en de Nobelprijzen voor natuurweten-
schappen, 1970-1940. Amsterdam 1998, speciaal
p. 11-12.

2 |k ben zo onbescheiden om in dit verband even te
wijzen op de serie ‘Monografieén van het Drents
Museum’ over kunstenaars uit het tijdperk rond
1900, die deels onder mijn redactie tot stand is
gekomen en momenteel al 26 delen omvat. Maar
ook andere musea hebben op dit gebied het
nodige gedaan.

De Bosatlas van de Tweede Wereld-
oorlog. Het verhaal van 75 jaar
vrijheid en strijd tegen onvrijheid in
kaart en beeld.

Noordhoff in samenwerking met het Comité
4 en 5mei.

Hardcover, 256 blz.

ISBN 978 9o 0112 251 5

€39,95

Henk Slechte

De eerste editie van de Bosatlas verscheen
in 1877, naar aanleiding van de invoering van
het vak aardrijkskunde op de toen nog prille
Hogere Burger School. De atlas heette Bos’
Schoolatlas der geheele aarde, zo genoemd
naar redacteur Pieter Roelf Bos. Hij had in
1876 het Leerboek der Aardrijkskunde geschre-
ven, en werd nu gevraagd als redacteur van
de schoolatlas; hij bleef dat tot zijn overlijden
in 1902. Op dat moment waren vijftien edi-
ties verschenen waarmee onder Bos’ redactie
zo was geéxperimenteerd dat de opzet van
iedere editie vernieuwd was. De atlas die zijn
naam bleef dragen, groeide uit tot de meest
gebruikte atlas in het Nederlandse onderwijs.
De 55 editie verscheen in 2016, toen
voor het eerst ook digitaal. Vanaf 2007 zijn
ook thematische Bosatlassen verschenen.
Recente voorbeelden zijn de Bosatlas van de
Geschiedenis van Nederland in 2011, en de Bos-
atlas van het Cultureel erfgoed in 2014. Voor
zijn eerste atlas gebruikte Pieter Roelof Bos
de stelling van de Duitse natuurgeleerde en
ontdekkingsreiziger Alexander von Hum-
boldt (1769-1859) over kaarten: Nur leer
scheinende Karten pragen sich dem Geddchtnis
ein. Een didactisch duidelijk standpunt, omdat
het moeilijk is snel iets te vinden op, maar
ook om iets op te steken van een kaart met
teveel informatie. Inmiddels bevatten de
thematische Bosatlassen naast kaarten ook
tekst, veel grafische informatie en foto’s.
De Bosatlas van de geschiedenis van Nederland
is met meer dan 1500 kaarten, begeleidende
teksten en grafieken en tabellen een prachtig
voorbeeld. Deze thematische Bosatlas ver-
deelt de geschiedenis over veertien chrono-
logische hoofdstukken; het eerste behandelt
de prehistorie en het laatste de jaren zestig
van de twintigste eeuw. leder hoofdstuk
begint met een kort overzicht van de inhoud
en vijf thematische tijdbalken. Die geven
een overzicht van de gebeurtenissen die het
hoofdstuk behandelt, maar laten ook de
relatie zien tussen Nederland en de rest van
de wereld. De nadruk ligt op de politieke en
maatschappelijke geschiedenis, die op kaar-
ten duidelijk en begrijpelijk getoond kan
worden, met belangrijke onderwerpen als
oorlogen, maar natuurlijk ook godsdienst,
handel, onderwijs, landschap en waterstaat.
Dat gebeurt op een groot aantal pagina’s
met kaarten die het essentiéle beeld van de
geschiedenis geven, dat wordt toegelicht met
tabellen en grafieken en in korte begelei-
dende teksten. leder hoofdstuk eindigt met
twee pagina’s met thematische kaartjes van
het aan het hoofdstuk gerelateerde cultureel
erfgoed. Bij de Opstand bijvoorbeeld zijn dat
steden en stedelijke gebouwen, verdedigings-
werken, kerken en orgels, droogmakerijen,
molens, scheepswrakken, boerderijen, klok-
ken en sluizen.... De atlas zoekt de kern van
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Bos’ schoolatlas der
geheele aarde.
Groningen: ).B.
Wolters, 1877. Eerste
editie. Universiteits-
bibliotheek Utrecht.

een onderwerp maar pretendeert geen uit-
puttend naslagwerk te zijn.

Hetzelfde geldt voor de prachtige Bos-
atlas van het Cultureel erfgoed die in 2014
verscheen, en de diversiteit van Nederlands
culturele verleden laat zien. Voor deze atlas
is intensief samengewerkt met de Rijksdienst
voor het Cultureel Erfgoed, en er is aan
meegewerkt door academische en museale
experts. De vier thema’s van deze atlas zijn:
landschappen, arbeid, voorzieningen en
cultuur en bestuur, verdeeld over negentien
zo chronologisch mogelijk geordende, maar
vooral thematische hoofdstukken. De rode
draad door alle vier de thema’s is het nog
zichtbare erfgoed in de openbare ruimte.
Het is dan ook logisch dat voor een atlas met
dit onderwerp veel afbeeldingen zijn gebruikt.
De atlas laat zien hoe Nederland het land-
schap voortdurend aanpaste aan de econo-
mische, militaire of demografische behoefte,
maar ook hoe Nederland werkte, woonde,
zich verdedigde en zich verplaatste. Ook
sport, zorg en feesten hebben een plek.
Mooie voorbeelden zijn de kaart met de



23 oudste nog bestaande voetbalclubs, en die
met de herkomst van de in Nederland gefa-
briceerde scheepstypen. Allemaal dankbare
onderwerpen voor de meer dan 1000 kaar-
ten, en de zogenaamde infographics, een
term die sinds deze atlas met enige nadruk
door de uitgever wordt gebezigd voor de
informatieve illustraties die een extra
dimensie aan deze atlassen geven. Beide
atlassen zijn zo mooi vormgegeven dat ze
ook geschikt zijn als koffietafelboek...

Voor de Bosatlas van de Tweede Wereld-
oorlog is nauw samengewerkt met het Natio-
naal Comité 4 en 5 mei en het Nederlands
Instituut voor Oorlogsdocumentatie (NIoD).
Deze atlas behandelt in tien hoofdstukken
het interbellum (‘Botsing van ldeologieén’)
met zijn ideologische tegenstellingen tot en
met de actuele (on)vrijheid wereldwijd
(‘Vrijheid Wereldwijd?’). Kernhoofd-
stukken gaan over de oorlogvoering, de
bezetting, de genocide, de bevrijding, en het
herdenken. In het hoofdstuk over de Duitse
invasie van Nederland en de Japanse van
Nederlands-Indié laten kaarten het bom-
bardement op Rotterdam en de strijd op de
Grebbeberg zien, en hebben ook kaarten
van Europa in 1942 en van de oorlog in Azié
prominente plekken. In het hoofdstuk over
de bezetting geven thematische kaarten de
beschouwer landelijk inzicht in de collabo-
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De Bosatlas van de
geschiedenis van
Nederland. Groningen
2011,

De Bosatlas van het
cultureel erfgoed.
Groningen 2014.

ratie: de gemeenten met foute burgemees-
ters, en de aantallen Nsg’ers per provincie.
Ook de spreiding van het verzet ziet de
lezer/kijker met één blik, evenals de ver-
deling over het land van de slachtoffers van
de nazi’s en de Hongerwinter. Een treurig
stemmende historische kaart is die van de
verspreiding van de joden over Amsterdam
in 1941, toen gemaakt door het Bureau van
Statistiek der gemeente Amsterdam. Het
indrukwekkende hoofdstuk over de nazi-
terreur en de Jodenvervolging heeft kaarten
van de Duitse kampen in Nederland en

hun functie, maar ook van alle concentratie-
en vernietigingskampen in Europa. Treffend
is het ‘Kattenburgtransport’. In november
1942 werden de 367 medewerkers van de
regenkledingfabriek Hollandia-Kattenburg
en hun families, in totaal 826 mensen, op
transport gezet naar Westerbork. Ze waren
aanvankelijk vrijgesteld van deportatie,
omdat de fabriek aan de Duitsers leverde.
Na een beschuldiging van communistische
sabotage, werden ze alsnog collectief
gedeporteerd naar Auschwitz. Slechts
negen mannen kwamen terug. De bron voor
dit ‘Kattenburgtransport’ is een bewaard
gebleven anoniem reisverslag van eind
november 1942, dat verstopt was aan boord
van een trein die van Nederland naar Ausch-
witz reed. Het hoofdstuk over het eind

van de oorlog en de bevrijding laat zien hoe
Nederland en Nederlands-Indié militair
werden bevrijd, maar ook wat de menselijke
en materiéle gevolgen van de oorlog waren.
Daarna wordt de wereldkaart herschikt:

de internationale doorwerking van de oorlog
met nieuwe grenzen, de stichting van de
staat Israel met alle directe en langdurige
gevolgen, en uiteraard de Koude Oorlog.
De volgorde is voor de lezer wat wonder-
lijk, want pas daarna komt het hoofdstuk
over de berechting van de collaborateurs in
Nederland, de Bersiap in Indonesié, en de
dekolonisatie, de wederopbouw, de demo-
grafische ontwikkeling en het politieke land-
schap na 1945. Verrassend is het hoofdstuk
over monumenten en herdenkingen in
Nederland. Het besteedt ook aandacht aan
de literatuur en de kunst over de oorlog,

en heeft een paginagrote kaart met oorlogs-
musea en herdenkingscentra. Het al
genoemde laatste hoofdstuk heet veelbete-
kenend ‘Vrijheid wereldwijd?’ Een groot deel
van de Atlas van de Tweede Wereldoorlog
gaat dus over de periode daarna, zelfs over
recente vredesoperaties, met veel aandacht
voor het ‘drama van Srebrenica’ en voor de
ontwikkelingshulp die hier fraai ‘steun bij
economische ontwikkeling’ heet. Over de
zin van deze onderwerpen en zeker over de
kwantiteit van de informatie valt te twisten,
maar dat geldt niet voor de boeiende en
heldere informatie die de lezer/kijker krijgt
over alle facetten van de oorlog in Neder-
land en Nederlands-Indié€ in de nuttige en
brede context van een oorlog die niet voor
niets wereldoorlog heet, en ook over de
internationale ontwikkelingen in de 75 jaar
na de oorlog. De atlas is niet alleen carto-
grafisch indrukwekkend, hij toont ook
iconische objecten zoals de kano van twee
Engelandvaarders, de vulpen van de Suri-
naamse verzetsstrijder Anton de Kom, en
informatieve foto’s. Dankzij indexen op
plaatsnamen, thema’s en personen is deze

Boeken

Bosatlas makkelijk toegankelijk voor iedere
gebruiker. Die toegankelijkheid is een pret-
tige eigenschap van alle drie de thematische
atlassen.

Tot zover niets dan lof. Het is jammer
dat de lezer en gebruiker van de atlas niet
bij ieder hoofdstuk de naam of namen en de
wetenschappelijke professies van de auteur(s)
of samensteller(s) krijgt. De namen staan
wel klein in de colofon, maar zonder ver-
wijzing naar het hoofdstuk en zonder de
gespecialiseerde kennis die maakte dat juist
deze auteur dit hoofdstuk schreef. Alleen
bij Ingrid van der Vlis staat dat zij werkt voor
het Historische Onderzoeksbureau Tijdelijk.
Bij Sophie van den Bergh en Rutger van
Krieken staat Nationaal Comité 4 en § mei,
en bij Eelco Beukers, Willem van der Ham
en Rian Verhoeven helemaal niets. Achter
Evert van Ginkel staat TGV Teksten en
Presentatie. Allemaal vermeldingen die geen
aanwijzing zijn voor iemands specialisme.
Auteurs en lezers worden op deze manier
onnodig stiefmoederlijk bedeeld. Het boek
had aan zeggingskracht gewonnen als bij
ieder hoofdstuk had gestaan wie daarvoor
verantwoordelijk is of zijn. Nu kan ik alleen
vermelden dat historica Ingrid van der Vlis
het inleidende hoofdstuk heeft geschreven
dat de lezer nodig heeft om de atlas vol-
waardig te kunnen gebruiken. Het behandelt
het interbellum, de politieke ontwikkelingen
binnen en buiten Europa en de botsing van
ideologieén die de spanning in Europa zo
deed oplopen dat in 1939 de oorlog uitbrak.
Van der Vlis is ook de auteur van de hoofd-
stukken 6 en 8, die de herschikking van de
wereldkaart na de oorlog en de internatio-
nale samenwerking in rechtsherstel maar
ook in het voorkomen van nieuwe oorlogen
behandelen. Dit wordt echter niet vermeld.
Het zou een tweede druk sieren, als bij ieder
hoofdstuk de verantwoordelijke auteurs
worden genoemd!

Flavia Bruni en Andrew Pettegree
(red.), Lost Books. Reconstructing the
Print World of Pre-Industrial Europe
(Library of the Written Word - The Hand-
press World, Vol. 46). Leiden: Brill, 2016.
[xvii] 523 pagina’s. € 188,- (gebonden) / € o,-
(E-book; open access) ISBN 978-90-04-
31181-7 (gebonden)

Marieke van Delft

De bekende uitdrukking ‘Toon me uw
boekenkast en ik zeg u wie u bent’ kan ook
toegepast worden op een land. Als bekend
is welke boeken in een land geproduceerd
zijn, geeft dat inzicht in de cultuur ter plekke.
Alleen al daarom is het relevant op zoek te
gaan naar boeken die niet bewaard zijn
gebleven. Daarnaast is onderzoek naar ver-
dwenen boeken ook belangrijk voor kennis
van het boekbedrijf. Omdat veel drukwerk
verdwenen is, zijn de resultaten van onder-
zoek naar drukkers en hun productie per
definitie incompleet. Maar naarmate er meer
boeken teruggevonden en beschreven wor-
den in de nationale bibliografie en er meer
bekend is over wat er verloren is gegaan,
wordt de kennis over het boekbedrijf in de
vroegmoderne tijd des te realistischer. Deze
overtuiging ligt ten grondslag aan veel onder-
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zoek dat Andrew Pettegree en Arthur der
Weduwen de afgelopen jaren hebben gedaan
naar het boek in Nederland.

In 2014 was ‘lost books’, ofwel verdwenen
boeken, het onderwerp van de jaarlijkse
boekhistorische conferentie in St. Andrews,
de universiteit waaraan zowel Pettegree als
Der Weduwen verbonden zijn. Drie dagen
lang presenteerden onderzoekers afkomstig
uit Europa en Amerika hun onderzoek naar
verdwenen boeken uit de vroegmoderne
tijd. Twee jaar later werd een deel van de
lezingen, aangevuld met andere artikelen, bij
Brill gepubliceerd als deel 46 van Pettegree’s
reeks Library of the Written Word, binnen de
subreeks The Handpress World. Het congres
was mede georganiseerd door Flavia Bruni,
medewerker van het bibliografische insti-
tuut ICCU in Rome. Zij verzorgde samen
met Pettegree ook de redactie van de bundel.
Dat zal er mede de oorzaak van zijn dat het
boek relatief veel bijdragen van Italiaanse
boekwetenschappers bevat.

De bundel biedt een interessante inlei-
ding tot het verschijnsel ‘lost books’. Door
mijn rol als codrdinator van de Short-Title
Catalogue, Netherlands heb ik dit onderwerp
altijd met een soort kokervisie bekeken:
voor mij ging het over titels die ooit wel
geproduceerd waren, maar waarvan nu geen
enkel exemplaar meer te vinden is. Boeken,
die wel genoemd worden in de literatuur,
in veilingcatalogi of in advertenties, maar
waarvan geen exemplaar meer bestaat, ver-
loren edities dus eigenlijk. Het boek opent
met een inleiding van Pettegree waaruit
blijkt dat hij er op dezelfde manier tegenaan
kijkt (p. 2-27). Hij betoogt dat boekhistorici
teveel hechten aan de gouden standaard van
autopsie en dat dat één van de manco’s is van
nationale bibliografieén, omdat die gemaakt
worden door het beschrijven van bewaard
gebleven en dus werkelijk bestaande boeken.
In zijn optiek ontstaat er zo een geman-
keerd beeld van de nationale boekproductie,
zeker als die bibliografieén gebruikt worden
voor statistisch onderzoek. En laten we wel
wezen: daarmee heeft hij een punt. Er zijn
immers veel boeken verloren gegaan of
alleen bewaard gebleven op onverwachte
plekken, buiten bibliotheken en buiten het
zicht van onderzoekers.

In zijn inleiding gaat Pettegree in op de vraag
hoe je bepaalt wat verloren is gegaan —in
algemene zin of met concrete voorbeelden.
Algemene schattingen van hoeveelheden
boeken die niet bewaard gebleven zijn,
kunnen gemaakt worden met behulp van
statistische methoden, bijvoorbeeld op basis
van aantallen overgeleverde exemplaren.
Jonathan Green en Frank Mclntyre behan-
delen in hun bijdrage (p. 55-72) een metho-
de die uitgaat van aantallen exemplaren die
van een incunabeleditie bewaard gebleven
zijn, om te schatten hoeveel edities uit deze
periode verdwenen zijn. Daarbij letten ze
ook op factoren die mogelijk van invioed
zijn geweest, zoals het formaat (een groot
boek blijft gemakkelijker bewaard dan een
klein boek), maar ook de taal, de omvang en
het land van publicatie. Ook Goran Proot
gebruikt statistiek bij zijn onderzoek naar
de overlevingskans van drukwerk, gebaseerd
op de inhoud van de Vlaamse tegenhanger
van de STCN, de Short Title Catalogue Vlaan-
deren (STCV). Bij zijn onderzoek nam hij
nog meer factoren mee dan Green en Mcln-
tyre; Proot keek ook naar typografische
kenmerken zoals illustraties, lettertypen,
de aanwezigheid van een titelpagina en of
een werk onderdeel uitmaakte van een band
waarin meerdere titels opgenomen zijn
(een convoluut) of niet. Beide artikelen zijn
van een hoog theoretisch niveau en laten
zien: er is veel weg. Maar wat is er weg?

Terug naar de inleiding van Pettegree.
Ook hij noemt factoren die bepalen of
boeken de tand des tijds overleefden. Zo is
efemeer drukwerk dat intensief gebruikt
werd, eerder verloren gegaan dan weten-
schappelijke boeken in het Latijn die gebruikt
werden door geleerden en in bibliotheken
opgenomen werden. Overheidspublicaties
vallen in de categorie efemeer drukwerk.
Die werden verspreid onder de bevolking
en als de actualiteit voorbij was, werden ze
meestal weggegooid. In archieven is dergelijk
materiaal nog wel te vinden, en archieven
zijn meestal niet systematisch onderzocht,
mede reden dat dit drukwerk minder vaak
voorkomt in nationale bibliografieén. Boven-
dien waren enkelzijdig bedrukte vellen
(plano’s) bij sommige nationale projecten
expliciet uitgesloten om het werk enigszins
uitvoerbaar te houden, hoewel zowel de
STCN als de STCV sinds enige tijd ook
enkelzijdig bedrukte vellen opnemen.

Dat laat onverlet dat er veel drukwerk
verdwenen is en Pettegree en zijn kompaan
Der Weduwen doen veel moeite om voor
de Nederlandse situatie daar de vinger
achter te krijgen en dat siert hen. Daarmee
nuanceren ze het bestaande beeld van het
boekbedrijf in Nederland. Maar in hun stre-
ven naar het vaststellen van alles wat ver-
loren is gegaan, begeven ze zich soms wel
op heel glad ijs en maken ze schattingen die
niet altijd even adequaat zijn. De stelligheid
waarmee ze de afgelopen jaren hiaten in de
kennis over de boekproductie in de Noorde-
lijke Nederlanden hebben besproken, zou
wel iets genuanceerder kunnen; ze gaan
daarbij namelijk uit van aannames en metho-
den die onnauwkeurig zijn." Zo goochelen
ze in hun werk met percentages en aan-
tallen gedrukte ‘boeken’ die bij nader inzien
heel anders in elkaar zitten. Ze tellen bij-
voorbeeld iedere aflevering van een krant
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of tijdschrift als een afzonderlijk ‘boek’ en
schatten aantallen gedrukte dissertaties op
basis van het aantal universiteiten en het
gemiddelde aantal dissertaties dat daar per
jaar gedrukt zou zijn. Op zich interessante
exercities, vergelijkbaar met hetgeen Green
en Mclntyre of Proot doen, maar met erg
hypothetische aantallen als resultaat. Een
ander voorbeeld: in de inleiding onder het
kopje ‘Bestsellers’ stelt Pettegree dat als
een boek een kopij-impressum heeft, het
origineel ook bestaan moet hebben.” Dat is
niet noodzakelijkerwijs het geval; zoiets kan
ook als verkooptruc gebruikt worden. Het-
zelfde geldt voor de aanname dat als er van
een boek een negende druk verschijnt, alle
voorgaande acht drukken ook uitgebracht
moeten zijn. Maar het noemen van een
zoveelste druk kan ook een manier zijn om
een werk aantrekkelijker te maken voor
een koper. In 1724 verscheen bijvoorbeeld
de 39° druk van Pans fluytje, ofte Heydens
banket.* Van dit werkje zijn in totaal vijf edi-
ties beschreven in de STCN, waarvan boven-
dien meerdere exemplaren bewaard zijn;
zouden er werkelijk 34 edities compleet
verdwenen zijn?

De afgelopen jaren hebben Pettegree en
Der Weduwen enkele buitenlandse biblio-
theken en archieven bezocht om te zoeken
naar Nederlands drukwerk en daar naar
hun zeggen veel aanvullingen op de STCN
gevonden, zonder die overigens door te
geven aan het STCN-team. Wel betogen ze
op grond hiervan en op basis van de hier-
boven beschreven extrapolaties, dat de
STCN slechts 20% bevat van wat ooit in
Nederland gedrukt is.* Een prikkelende
stelling, die ook weer enige nuance behoeft.
Want klopt dit percentage wel en wat zegt
dit over het boekbedrijf? Kun je de produc-
tie van een aflevering van een krant of een
prijslijst gelijkstellen aan die van de Staten-
bijbel? Op zich is het een buitengewoon
interessante poging om grip te krijgen op de
boekproductie in de vroegmoderne tijd,
maar misschien is het wel een onmogelijke
poging, die net zo goed een vertekend beeld
oplevert als uitgaan van het gedrukte mate-
riaal zelf. Het voordeel van dat laatste is in
ieder geval dat de bron waarop conclusies
gebaseerd zijn eenduidig is. Wat de situatie
lastig maaket, is dat Pettegree en Der
Weduwen hun vondsten niet delen, waar-
door hun stellingen niet controleerbaar
zijn. En buitengewoon jammer is, dat ze
geen respect betonen aan het vele boek-
wetenschappelijke werk dat in de afgelopen
eeuwen in Nederland verricht is. Zo schreef
Der Weduwen in het recente Jaarboek voor
Nederlandse boekgeschiedenis een artikel over
de ‘forgotten literature of the Dutch Golden
Age’, waarbij hij steeds verwijst naar de
Universal Short Title Catalogue, de catalogus
die samengesteld wordt in St. Andrews,
vooral op basis van downloads van nationale
bibliografieén zoals de STCN, zonder één-
maal die als bron te noemen.’ Dit is spijtig —
samenwerking is zoveel vruchtbaarder dan
concurrentie. Het staat ontegenzeggelijk
vast dat in de STCN nog veel ontbreekt en
dat het bijzonder nuttig zou zijn als de boeken
die door het onderzoek van Pettegree en
Der Weduwen zijn gevonden, opgenomen
zouden worden in de STCN. En dat ook de



registratie van ‘lost books’ in de USTC
belangrijk is — hoewel de USTC veel aan
waarde zou winnen als er minder onnauw-
keurigheden in voor zouden komen.® Hoe
dan ook: ondanks deze kritische kant-
tekeningen is het lezen van deze inleiding
zeer de moeite waard, en dan heb ik het
nog niet gehad over de rest van de bundel!

Eerder noemde ik al de kokervisie op het
verschijnsel verdwenen boeken. De bundel
laat zien dat het onderwerp veel breder is.
De bijdragen gaan niet alleen over verloren
edities, maar ook over verdwenen biblio-
theken en verdwenen exemplaren, dat wil
zeggen, boeken waarvan nog wel exemplaren
bewaard gebleven zijn, maar niet dat speci-
fieke exemplaar uit een bepaalde bibliotheek
of uit iemands bezit. De bundel bevat 24
artikelen die in vijf secties ondergebracht
zijn: verloren incunabelen (p. 29-72), natio-
nale casestudies (p. 73-235), de gevolgen
van censuur (p. 237-344), verdwenen biblio-
theken (p. 345-438) en de invloed van oor-
logen en rampen (p. 439-503). De artikelen
zijn van een degelijk notenapparaat voorzien
en het boek bevat een goede index.

Lost books is een rijk boek dat de situatie
in een aantal Europese landen behandelt.
Als we bijvoorbeeld naar de nationale case-
studies kijken, vinden we een artikel over
verloren gegane muziekboeken in Spanje
(p. 76-100), verdwenen bibliotheken in Scan-
dinavié (p. 101-119), de zoektocht naar edities
van een Pools boek om de toekomst te
voorspellen (p. 120-143), verdwenen boeken

en bibliotheken in Sicilié (p. 223-235) en
onderzoek naar verdwenen edities in Enge-
land (p. 144-159), Vlaanderen (p. 160-201)
en de Republiek (p. 202-222). Steeds worden
contemporaine bronnen gebruikt, zoals
catalogi van Spaanse kathedraalbibliotheken,
een boekenlijst van de vijftiende-eeuwse
Zweedse dominicaanse monnik Clemens
Henricus Rytingh of een inventaris van de
bibliotheek van Francesco Branciforti, om
aan te tonen welke titels daar indertijd
voorhanden waren. Beschrijvingen op derge-
lijke lijsten zijn vaak summier, zodat niet
altijd vast te stellen is om welke titels of
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De vermeende 39e
druk van Pans fluytje,
ofte Heydens banket,
blaazende loopjes met
hoopjes, en stukjes op
krukjes. Amsterdam:
Siwerd Vroegthuis,
1724 [= Amsterdam:
Hendrik Bosch, 1724].
KB, Den Haag, 8 C 26.

Dansende nar met
een muts met bellen
en een marot (zots-
kolf), prent uit de
‘39€’ editie van Pans
fluytje. KB, Den Haag,
8 C 26.

edities het gaat, en de exacte exemplaren
zijn dan ook vaak lastig te identificeren.

In de artikelen over Engeland, Vlaanderen
en de Republiek wordt weer geprobeerd
vast te stellen hoeveel edities verloren zijn
gegaan. In Engeland bestaat daarvoor een
geweldige bron: the Stationers’ Company
Register. Tussen 1557 en 1640 moesten
Engelse drukkers hierin hun uitgaven regis-
treren en dit is dus een perfecte bron om
naast de Engelse nationale bibliografie van
de vroegmoderne tijd, de English Short Title
Catalogue (ESTC) te houden. En hoewel
zelfs het register niet helemaal compleet is,
is dit in feite de enige betrouwbare manier
om vast te stellen welke edities helemaal
verdwenen zijn. Het blijkt dat de boeken-
markt in Engeland veel meer divers was dan
je op basis van overgeleverd drukwerk zou
concluderen. Bovendien zijn niet alleen de
factoren van belang die eerder genoemd
werden (gebruik, omvang, taal), maar ook
politieke omstandigheden, het onderwerp
van de boeken en de auteur. Een bron als
het Stationers’ Company Register is in feite
de enige manier om echt inzicht te krijgen
in het boekbedrijf in alle facetten en vast te
stellen welke boeken verdwenen zijn. Het
boekbedrijf in Engeland was centraal geregu-
leerd vanuit Londen; dat werkte indertijd
belemmerend, zeker in vergelijking met het
gedecentraliseerde boekbedrijf in de Repu-
bliek. Maar voor huidige onderzoekers
biedt die centralisatie in Londen enorme
mogelijkheden.
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Voor de Lage Landen moeten we het dus
doen met andere bronnen. En zoals hier-
boven al genoemd: die poging doen Andrew
Pettegree en Arthur der Weduwen. In hun
bijdrage ‘Publicity and its uses. Lost books
as revealed in newspaper advertisements in
the seventeenth-century Dutch Republic’
(p. 202- 222) bespreken ze hun onderzoek
naar verdwenen boeken op basis van
krantenadvertenties. Wederom concluderen
ze dat er veel verdwenen is — wat inderdaad
het geval is. Maar hun methode blijft betwist-
baar en ook hier trekken ze conclusies die
misschien wat onbesuisd zijn. Zo geven ze
een voorbeeld van een advertentie die boek-
verkoper M. Brandt plaatste in de Courante
uyt Italien van 16 september 1643, waarin hij
acht uitgaven van de Amsterdamse predikant
Roelof Pietersz aankondigde. Zij parafra-
seren de advertentie (zodat je niet precies
weet wat er staat) en stellen dat al deze
acht werken in 1643 verschenen.” Omdat uit
1643 geen uitgaven van het werk van Pietersz
overgeleverd zijn, stellen ze dat al deze acht
titels verloren zijn gegaan. Maar dat is een
te gemakkelijke conclusie. Het staat immers
niet vast dat deze titels daadwerkelijk in
1643 op de markt kwamen. Want zoals ze
zelf al signaleren in hun bijdrage, in de jaren
voor of na 1643 verschenen wel degelijk
uitgaven van deze titels, dus het is maar de
vraag of we hier echt acht verdwenen
edities op het spoor zijn. Pettegree en Der
Weduwen suggereren bijvoorbeeld dat van
Het lof Jesus Christi onses Heeren in 1643 twee
edities verschenen zijn, waarbij ze weer
alleen verwijzen naar de USTC. Hadden ze
de STCN erbij genomen, dan hadden ze
kunnen constateren dat de titel van dit
werk ‘tLof onses heeren Jesu Christi luidt en
dat de STCN van dit werk acht edities
registreert, waarvan vier uitgegeven zijn
door Marten Jansz Brandt of zijn weduwe:
4°druk (1641), 5° (1649) en 6° (1656) druk.®
In de USTC zijn wel enkele edities van dit
werk beschreven, onder verschillende titels
en daardoor moeilijk vindbaar. De editie uit
1656 wordt niet genoemd, maar wel enkele
‘lost books’, waarvan dus maar de vraag is
of die echt bestaan hebben, waaronder
tweemaal de editie uit 1643, zoals hierboven
gezegd volgens hun interpretatie van de
advertentie dus tweemaal uitgegeven in
1643.°

Door middel van censuur probeerden
overheden in de vroegmoderne tijd controle
te houden op het boekbedrijf. Dat leverde
voor Italié een bron op, die je zou kunnen
vergelijken met het hierboven genoemde
register van de Stationers’ Company, al
bestrijkt deze wel een veel kortere periode.
Tussen 1598 en 1603 waren kloosters
gedwongen te noteren welke boeken zij in
hun bezit hadden, zodat vastgesteld kon
worden of zich daar geen verboden boeken
tussen bevonden (p. 324-344). Ruim 2200
klooster van 31 congregaties maakten lijsten
van boeken en stuurden die op naar een
centrale organisatie. Deze lijsten zijn recent
ingevoerd in een database in het project
Ricera sullInchiesa della Congregazione
dell’Indice (RICI). Door de titels uit deze lijst
te vergelijken met bestaande bibliografieén
is vast te stellen hoeveel er daarvan verloren
zijn gegaan.

Niet alleen individuele titels zijn ver-
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dwenen —in sectie 4 worden voorbeelden
gegeven van hele bibliotheken die verloren
zijn gegaan, zoals die van de Nederlandse
bestuurder en jurist Hugo de Groot die in
1618 gearresteerd werd tijdens de machts-
strijd tussen Johan van Oldenbarnevelt en
Maurits van Nassau (p. 362-385). Martine
van Ittersum doet een boeiend verslag van
de lotgevallen van De Groots boeken en
handschriften na zijn arrestatie. Een deel
werd door zijn verwanten elders onder-
gebracht, een deel werd in beslag genomen,
een deel werd door zijn vrouw naar De
Groot zelf gestuurd, in zijn gevangenis in
slot Loevenstein, een deel naar Parijs waar
De Groot neerstreek na zijn ontsnapping —
kortom, er gebeurde nogal wat met zijn col-
lectie. Hierdoor is deze als geheel verloren
gegaan, maar onderdelen zijn bewaard
gebleven. Zo werd in 1926 het familiearchief
Cornets de Groot overgedragen aan de

Rudolphus Petri,
’tLof onses Heeren
Jesu Christi. Vijfde
gecorrigeerde druk.
Amsterdam: D. van
der Stichel voor M.}.
Brandt, 1649. Allard
Pierson, Amster-
dam.

Portret van Roelof
Pietersz., prent door
Cornelis van Dalen
(1), naar A. van Nieu-
landt, 1649-1665.
Rijksmuseum,
Amsterdam.

Koninklijke Bibliotheek in Den Haag. In dat
archief bevonden zich enkele manuscripten
en handschriften van de hand van De Groot,
die eeuwenlang als kostbaar bezit werden
gekoesterd door zijn nageslacht.

In het laatste onderdeel van het boek,
‘War and peace: the depredations of modern
times’ staat een drietal artikelen over de
invloed van oorlog op boeken en boeken-
collecties. Wij in Belgié en Nederland — en
zeker de lezers van De boekenwereld — kennen
allemaal het dramatische verhaal van de
universiteitsbibliotheek Leuven. Die werd
tweemaal verwoest: tijdens de Eerste
Wereldoorlog en, na opnieuw opgebouwd
te zijn door onder andere schenkingen uit
Duitse bibliotheken, nogmaals in de Tweede
Wereldoorlog, toen de bibliotheek opnieuw
in vlammen opging.” Hoe bekend ook: de
drie artikelen over oorlogsgeweld in deze
bundel, laten je wéér naar adem happen.
Tijdens de Tweede Wereldoorlog brachten
Duitse bibliotheken kostbare onderdelen
van hun collecties in veiligheid door die
elders op te slaan (p. 441-461). De biblio-
theek in Hamburg verstopte bijvoorbeeld al
in september 1939 kostbare stukken in ver-
borgen ruimten in de stad, onder de kerk
en onder het raadhuis. Later werden deze
stukken overgebracht naar afgelegen kloos-
ters en kerken; in totaal werden in ver-
schillende transporten ruim 250.000 stukken
verplaatst. Dit bleek geen overbodige maat-
regel: in 1944 werd Hamburg intensief
gebombardeerd door de geallieerden, waar-
bij ruim 700.000 items verloren gingen —
ook belangrijke unieke zestiende-eeuwse
drukken. Wat onderzoekers tot de vraag
brengt volgens welke criteria keuzes gemaakt
werden. Na de bevrijding was de ellende
niet voorbij. Door Russische troepen zijn
na het einde van de Tweede Wereldoorlog
veel bijzondere boeken meegenomen naar
Rusland en nog steeds niet teruggegeven.

In 2013 leidde dit nog tot een politieke rel
tussen Angela Merkel en Vladimir Poetin.

In Italié (p. 269-487) werd een centraal
plan gemaakt voor het veiligstellen van biblio-
theek- en archiefcollecties volgens vastge-
stelde criteria. Dat heeft niet kunnen ver-
hinderen dat na de oorlog werd vastgesteld
dat, door geallieerde bombardementen en
opzettelijke vernietigingsacties van de Duit-
sers, tijdens de oorlog 38.700 handschriften,
376 incunabelen, 16.300 boeken uit de zes-
tiende eeuw en bijna 2 miljoen andere boe-
ken uit 315 instituten verloren waren gegaan.
Daarnaast raakte nog eens een zelfde aantal
manuscripten en incunabelen ernstig
beschadigd, evenals 2.315 zestiende-eeuwse
boeken en 400.000 andere boeken.

‘Lost books’, verdwenen boeken — deze
bundel laat zien dat dit een intrigerend,
belangrijk en veelzijdig thema is dat op aller-
lei manieren onderzocht en bekeken kan
worden. Het is ook een onderwerp dat veel
vragen oproept, waarop de antwoorden
nog niet gegeven zijn en misschien wel nooit
gegeven kunnen worden. Hoe dan ook zal
het onderwerp van deze inspirerende bundel
verder onderzoek zeker een impuls geven.
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Noten

1 A.Pettegree et A. der Weduwen, ‘What was
published in the seventeenth-century Dutch
Republic?’, Livre — Revue historique 2018; livre.
societebibliographique.fr/2018-01; Andrew
Pettegree en Arthur der Weduwen, De boek-
handel van de wereld. Drukkers, boekverkopers en
lezers in de Gouden Eeuw. Amsterdam 2019. In
2018 en 2019 hielden ze ook een aantal lezingen
over dit onderwerp.

2 Een kopij-impressum is een vermelding op de
titelpagina, gewoonlijk in of bij het gewone
impressum, van een eerdere editie waarop de
huidige is gebaseerd. Het doel van een kopij-
impressum kan zijn het ontlenen van status aan
een eerdere druk met autoriteit, of het —al dan
niet terecht — verwijzen naar een originele tekst
(Bron: Algemeen letterkundig lexicon, www.
dbnl.nl).

3 Wilco van den Brink, ‘Pans Fluytje: vraagtekens
bij een dubieuze bestseller’; blog: www.kb.nl/
themas/gedrukte-boeken-tot-18o00/pans-fluytje-
vraagtekens-bij-een-dubieuze-bestseller;
geraadpleegd 30-8-2020.

4 Het percentage wisselt.

Arthur der Weduwen, ‘Lost and found. On the

trail of the forgotten literature of the Dutch

Golden Age’, Jaarboek voor Nederlandse boekge-

schiedenis = Yearbook for Dutch book history 27

(2020), p. 45-66.

6  Zie hierover ook: Marieke van Delft, ‘Tussen
Scylla en Charybdis. Het streven naar een retro-
spectieve wereldbibliografie van typografisch
gedrukt erfgoed in de vroegmoderne tijd’, Jaar-
boek voor Nederlandse boekgeschiedenis = Year-
book for Dutch book history 27 (2020), p. 117-135.

7 In Delpher ontbreekt het jaar 1643 helaas dus ik
heb de originele advertentie niet gezien.

8 4edruk: STCN 085920533 en 085920436; 5e
druk: STCN 094956022 en 0859206736e druk:
6e druk: STCN 090582799.

USTC 1515569 en USTC 1515570.

10 Zie het speciale nummer ‘Boeken onder vuur’
van De Boekenwereld (2015), nr. 2. Voor wie meer
wil weten over bibliotheken die verloren zijn
gegaan in de twintigste eeuw, lees: Hans van der
Hoeven, Memory of the world. Lost memory, libraries
and archives destroyed in the twentieth century. Parijs
Unesco/IFLA/ICA, 1996 en Richard Ovenden,
Burning the books. A history of the deliberate des-
truction of knowledge. Cambridge (Massachusetts)
2020.
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Frans Thuijs, Moord & doodslag in
drie eeuwen rechtsgeschiedenis
Gorredijk, Noordboek, 2020
Paperback, 272 pagina’s, illustraties in
zZwart-wit
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Sytze van der Veen

In het juridische systeem van de Republiek
werden verdachten tijdens hun voorarrest
verhoord door schout en schepenen. De
verslagen van die verhoren werden opgete-
kend in de zogeheten Confessieboeken, die
in het Amsterdamse Stadsarchief een door-
gaande reeks vormen vanaf 1534. Rechts-
historicus Frans Thuijs heeft zich jarenlang
verdiept in deze rijke bron voor de zelfkant
van de stedelijke samenleving. Uit de tien-
duizenden casussen die onder zijn ogen
kwamen selecteerde hij zeventig verhalen,
ondergebracht in vijf thematische rubrieken:
kleine criminaliteit, geweldpleging en mis-
handeling, moord en doodslag, zedenzaken
en ten slotte godslastering.

Volgens de sticker op het voorplat gaat
het om ‘historische true crime’ en die
nederengelse aanbeveling snijdt hout. Thuijs
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wekt de criminaliteit van vroeger eeuwen
tot leven in episodes die hij lardeert met
rechtshistorische terzijdes. De verhalen in
zijn bloemlezing van groter en kleiner kwaad
zijn rauw en bloederig, zijn personages
overleven in de drek van de samenleving en
komen in aanraking met een rechtspraak
waarin tortuur en lijfstraffen gangbaar zijn.
Niettemin, zoals hij duidelijk maakt, was er
een juridisch apparaat dat binnen zijn beper-
kingen redelijk functioneerde en zeker niet
gelijkstond aan willekeur. De buitenstaander
heeft de neiging te denken dat galg en rad in
het verleden schering en inslag waren, maar
eigenlijk valt de hoeveelheid terechtstellingen
nogal mee. De Amsterdamse Confessie-
boeken bevatten over drie eeuwen zo’n
60.000 verdachten, wat in ongeveer duizend
gevallen leidde tot een doodvonnis. Gemid-
deld drie a vier keer per jaar werd op de
Dam iemand opgehangen, gewurgd of gerad-
braakt, waarna zijn of haar lichaam werd
overgebracht naar het galgenveld op de Vole-
wijk, aan de overzijde van het I]. De lijken
van de terechtgestelden werden daar ter
afschrikking opgehangen, tot ze waren ver-
teerd en opgevreten door de vogels.

Om een indruk te geven vat ik een paar
verhalen samen. Aefje Jacobs, geboren in
1610 in het Friese Dokkum, emigreerde rond
haar twintigste naar Amsterdam. Daar
raakte ze al gauw op het verkeerde pad. Ze
woonde in een buurtje bij de Blauwbrug met
beruchte kroegen, werkte als hoer en ver-
leende hand- en spandiensten aan een stel
inbrekers. De bende werd opgerold en
deels terechtgesteld, terwijl Aef wegens
verkoop van gestolen goederen in 1631 voor
een jaar uit de stad werd verbannen. Ze
weigerde te vertrekken, waarop ze werd
veroordeeld tot een half jaar Spinhuis (de
vrouwengevangenis) en een verbanning van
twee jaar. In de gevangenis bleek ze zwanger
te zijn, waarop ze vervroegd werd ontslagen
en de stad werd uitgestuurd, maar een paar
maanden later werd ze alweer opgepakt.
Ze verklaarde dat de schepen Pieter Jansz
Hooft, een neef van de bekende Pieter Cor-
nelisz, haar had ‘beslapen’ in een bezemhok
in de buurt van de Noorderkerk en in een
nogal ongemakkelijke geslachtsdaad haar
kind had verwekt. Op de pijnbank gaf ze toe
dat ze het vaderschap had verzonnen om de
regent te kunnen chanteren, wat resulteer-
de in een veroordeling tot drie jaar Spinhuis.
Anderhalf jaar later ontsnapte ze, maar
werd een paar maanden later opnieuw
opgepakt wegens prostitutie en bleek
wederom zwanger te zijn. Ze werd nu voor
tien jaar verbannen, maar werd in 1638 nog-
maals opgepakt, gegeseld en verbannen. Aef
had geen alternatief en ging tot 1644 voort
op de ingeslagen weg, een litanie van negen
veroordelingen in dertien jaar. Daarna ver-
dwijnt ze op 34-jarige leeftijd uit de geschie-
denis, zonder dat we weten hoe het met
haar is afgelopen. Niet goed, naar valt te
vrezen.

Wel weten we hoe het is afgelopen met
Elsje Christiaens, een Deens meisje dat in
1664 in Amsterdam arriveerde — een van de
talloze migranten die hun geluk zochten in
de uitdijende metropool. Elsje nam haar
intrek in een goedkoop logement aan het
Damrak, maar kon geen werk vinden en
kon algauw haar verblijf niet meer betalen.
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Dat leidde tot een ruzie met de herbergier-
ster Rebecca, die mogelijk van plan was
haar te exploiteren als hoer. Hoe dan ook,
het liep uit de hand, de vrouw begon met
een bezem te slaan en Elsje pakte een
gereedliggende bijl om zich te verdedigen.
Daarmee sloeg ze Rebecca tweemaal op het
hoofd, hakte in op haar armen en handen en
sleepte haar dode lichaam naar de kelder.
Toen de buren een onderzoek instelden,
ging Elsje ervandoor en sprong in het water
van het Damrak. Ze werd eruit gehaald en
naar het stadhuis gebracht, waar ze nog
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Rembrandt van Rijn,
tekening van Elsje
Christiaens in de mik
op de Volewijk, 3 mei
1664. Metropolitan
Museum of Art, New
York.

diezelfde week ter dood werd veroordeeld.
Ze werd op het schavot gewurgd en kreeg
daarna enkele symbolische bijlslagen op het
hoofd toegediend. Haar lichaam werd over-
gebracht naar de Volewijk en opgehangen in
een gevorkte paal, een ‘mik’, samen met de
bijl waarmee ze haar misdaad had begaan.
Op 3 mei 1664, de dag waarop haar lichaam in
de mik kwam te hangen, maakte Rembrandt
met zijn leerling Anthonie van Borssom een
roeitochtje naar de Volewijk. De meester
maakte twee tekeningen van Elsje, de leer-
ling tekende het gehele galgenveld met de
lijken van vijf terechtgestelden. De tekening
van Van Borssom is gebruikt als omslag-
illustratie.

Het verhaal van Elsje is sinds 1969 bekend
dankzij de legendarische Isabella van Eeghen
en op zijn beurt heeft Frans Thuijs de andere
vier doden op Van Borssoms tekening
gedetermineerd. In de eerste plaats Marinus
Jansz van Brugge alias Klein Marinusje,
die sinds zijn veertiende op het criminele
pad was, herhaaldelijk was veroordeeld in
Hollandse steden en als onverbeterlijke
recidivist wegens ‘enorme feijten en huijs-
braacken’ in Amsterdam op zijn 21ste een
doodvonnis kreeg: zijn rechterhand werd
afgehakt en vervolgens werd hij opgehangen.
De 24-jarige Gillis Paulusz uit Dordrecht
doorliep een soortgelijke criminele loop-
baan en stierf eind 1663 aan de galg. De derde
was de 25-jarige Jan Claessen Walje uit het
Duitse Oldenburg, die nog maar vijf weken
in Amsterdam verbleef toen hij uit geldnood
een roofmoord pleegde. De vierde was de
36-jarige Deense ex-soldaat Jan Niekerck,
die eveneens in geldnood verkeerde en
door een joodse koopman was ingehuurd
voor de moord op een andere jood.

Sommige verhalen vereisen een sterke
maag, zoals die over kindermoord. Hetzelfde
geldt voor gevallen van kindermisbruik in de
categorie ‘zedenzaken’. Thuijs beschrijft een
breed spectrum aan criminaliteit en schetst
een indringend beeld van de Amsterdamse
onderbuik — de keerzijde van de Gouden
Eeuw en de bittere realiteit van het grootste
deel van de bevolking. En passant weet hij
duidelijk te maken hoe de rechtspraak func-
tioneerde. Ik heb het boek tot mij genomen
in een aantal ochtendlijke porties die vol-
stonden om de dag zonder illusies over het
mensdom tegemoet te treden. Thuijs weet
de juiste toon te treffen voor zijn criminele
horror, in een eigenaardige mengeling van
cynisme en mededogen.
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Nieuws

Ne quid periret
In memoriam dr. J.A. (Hans) Gruys
(2 februari 1942 — 11 november 2020)

Jan Bos

‘Ik ben tenslotte maar een eenvoudig biblio-
thecaris. Optimale ontsluiting en beschik-
baarheid is diens bescheiden doel. Het bestu-
deren en verwerken van dit rijke materiaal
betreffende de cultuur, de literatuur en het
dagelijks leven in de zeventiende en acht-
tiende eeuw laat ik gaarne over aan echte
geleerden.”

Veelzeggende woorden. Zorgdragen
voor optimale ontsluiting en beschikbaar-
heid is inderdaad wat Hans Gruys ruim 35
jaar lang als conservator oude drukken bij de
Koninklijke Bibliotheek en in diverse grote
bibliografische projecten heeft gedaan. De
rijkdom en veelzijdigheid van al dat materiaal
kende hij als geen ander.

Typerende woorden ook. Met vleugjes
zelfspot en ironie. Niemand wist beter dan
Hans Gruys dat optimale ontsluiting en
beschikbaarheid geen bescheiden doel-
stellingen zijn. Bovendien had hij als onder-
zoeker zelf ook zijn sporen verdiend. En wie
bekend was met zijn kritische geest weet
ook dat hij niet in elke geleerde een ‘echte
geleerde’ zag.

Ik heb het voorrecht gehad om als STCN-
titelbeschrijver en later als teamleider en
projectleider lange tijd vrijwel dagelijks met
Hans samen te werken. Ik heb heel veel van
hem geleerd. Niet alleen over oude drukken,
maar ook over wetenschapsbeoefening en
zuiver denken. Hans was een liefhebber van
detectiveromans en ik voelde me geregeld
zoals Watson zich bij Sherlock Holmes
gevoeld moet hebben. Hij was wars van vaag-
heden, speculaties en subjectieve waarde-
oordelen. In veel van zijn artikelen staat na
een korte inleiding een zin als ‘Eerst de feiten’.
Op basis van die feiten volgt dan een zeer
scherpzinnige analyse. In gesprekken was
dat niet anders. Maar ook daarin was sub-
tiele humor nooit ver weg.

Hans Gruys promoveerde in 1981 in Lei-
den op The early printed editions (1518-1664)
of Aeschylus. A chapter in the history of classical
scholarship. In dit proefschrift komen drie
sporen uit zijn loopbaan samen: dat van de
classicus, van de boekhistoricus en van de
bibliograaf. Hij was in 1971 als conservator
oude drukken bij de KB in dienst gekomen,
maar bleef ook als classicus actief. In 1997
gaf hij de Latijnse briefwisseling van de filo-
loog Theodorus Canter (1545?-1616) uit en
in 1998 verzorgde hij voor de facsimile-
uitgave van het album amicorum van Jacobus
Heyblocq (1623-1690) de vertalingen en
parafrasen van de Griekse en Latijnse
inscripties.

Natuurlijk is Hans Gruys in de boek-
historische wereld het meest bekend als
grondlegger, samen met Clemens de Wolf,
van de STCN, de Short-Title Catalogue,
Netherlands, de nationale bibliografie tot
1800. De voorbereidingen daarvan dateren
uit de jaren zeventig. Er werd een Handleiding
voor de medewerkers aan de STCN opgesteld
en een proefproject uitgevoerd dat in 1979
resulteerde in A short-title catalogue of books
printed at Hoorn before 1701. A specimen of
the STCN, met een bijbehorende tentoon-
stelling in Museum Meermanno. Het mega-
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Hans met Clemens
de Wolfin hun werk-
kamer in de KB, toen
nog gevestigd aan
het Lange Voorhout
in Den Haag.

Hans met het team
vande STCN in 1989,
toen bestaande uit
Jan Bos, Paul Dijstel-
berge, Marco de Niet,
Marianne Peereboom
en Christien Rade-
maker.

project zelf startte in 1982, met Hans als
redacteur/projectleider. De opnamecriteria
(alles wat tot 1801 in Nederland, of daar-
buiten in de Nederlandse taal, is gedrukt en
op basis van autopsie kan worden beschre-
ven) waarborgden objectiviteit en betrouw-
baarheid. Catalogusbouw en beschrijfregels
bleken dermate degelijk, doordacht en
modern dat er op vrijwel dezelfde basis nog
steeds titels aan de STCN worden toege-
voegd; de STCN-vingerafdruk is intussen
bijna spreekwoordelijk geworden. De
onmiddellijke toepassing van computer-
invoer (ook al stond de bibliotheekautoma-
tisering nog maar in de kinderschoenen) en
de keuze voor Engels als catalogiseertaal
resulteerden in optimale gebruiksmogelijk-
heden voor Nederlandse en internationale
onderzoekers. Zoals Hans placht te zeggen:
‘De Nederlandse boekhandel beperkte zich
nooit tot Nederland; dus moet de Neder-
landse retrospectieve bibliografie ook voor
iedereen ter wereld toegankelijk zijn.

Het STCN-project zorgde ook voor
nevenproducten waar Hans Gruys een
belangrijk aandeel in had. Als co-auteur,
inleider of redacteur was hij medeverant-
woordelijk voor STCN-publicaties als de
Thesaurus 1473-1800 (1989), Vingerafdrukken
(1993), t’Gvide iaer 1650 (1995), de Cats-cata-
logus (1996) en het Adresboek Nederlandse
drukkers en boekverkopers tot 1700 (1999).
De fotokopieén van drukkersmerken die
door het STCN-team verzameld werden,
vormden de belangrijkste bron voor het
kunsthistorisch project Dutch Printer’s Devices.
De eveneens gekopieerde (later gedigitali-
seerde) ‘boekenlijstjes in boeken’ zijn een
onmisbaar onderzoeksapparaat. Beide
ideeén kwamen uit Hans’ koker.

Er waren ook projecten buiten de
STCN. Na het vroege overlijden van collega-
boekhistoricus Bert van Selm in 1991 nam
Hans Gruys, samen met Henk de Kooker,
de leiding over van het microverfilmings-
project van alle bewaard gebleven oude
Nederlandse boekveilingcatalogi: Book sales
catalogues of the Dutch Republic, 1599-1800.”
Naast contacten met de meestal buiten-
landse bewaarplaatsen hoorde daarbij ook
de supervisie over de duizenden beschrij-
vingen van de veilingcatalogi. En Hans was
begeleider van de inventarisatie van Neder-
landse gelegenheidsgedichten, een project
datin 2001 resulteerde in de CD-ROM
Dutch Occasional Poetry 16th through 18th
centuries. De ondertitel daarvan luidt ‘A genre
rediscovered’. Het lijkt me kenmerkend dat
Hans zich juist inzette voor vaak onder-
geschoven genres als veilingcatalogi en gele-
genheidsgedichten. Ne quid periret — Opdat
er niet iets verloren zou gaan.

Hans was tevens verantwoordelijk voor
de groei van de verzameling oude drukken
van de KB. De aanwinsten gedurende zijn
35-jarig conservatorschap zijn veel te talrijk
om op te sommen. Als relatief jonge natio-
nale bibliotheek in een land zonder wettelijk
depot bevat de collectie van de KB nog veel
lacunes wat betreft de Nederlandse boek-
productie uit vroeger eeuwen. Maar het is
weer typerend dat Hans ogenschijnlijk onaan-
zienlijke aanvullingen op de collecties popu-
lair proza en liedboeken net zo de moeite
waard vond als het verwerven van nog ont-
brekende Erasmusuitgaven.?
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Bij diverse gelegenheden heeft hij over de
geschiedenis en de verzamelingen van de
KB gepubliceerd. Een goed voorbeeld is zijn
artikel ‘De derde Oranje-Nassaubibliotheek
onder de stadhouders Willem IV en Willem
V’in Verzamelaars en verzamelingen (1998).
Daarin beschrijft hij tot op plankniveau de
opstelling van deze collectie die in 1798 tot
Koninklijke Bibliotheek werd verheven. In
een vervolg hierop, Uit de geschiedenis van
de Koninklijke Bibliotheek: hoofdstukken die
niet in ‘Brummel’ staan (2013), bespreekt hij
de verplaatsingen van de boeken tot het
einde van de negentiende eeuw. De oude
signaturen die hij hierin noemt zijn belangrijk
voor de geschiedenis van de provenance
van de stukken in de KB. Voor onderzoek
door anderen naar de geschiedenis van de
KB is zijn ordening van het oude archief van
de instelling van grote waarde.

Hans leek niet voor iedereen heel makke-
lijk benaderbaar, maar serieuze vragen van
bezoekers en onderzoekers over de collectie
kregen zijn volle aandacht. Het is opmerke-
lijk in hoe veel publicaties van anderen hij
nadrukkelijk bedankt wordt voor het delen
van zijn kennis en zijn uitgebreide en nuttige
gegevens. Zijn oud-collega’s binnen en buiten
de KB zullen hem in ere houden als een
bescheiden maar uiterst deskundig en door
en door loyaal mens.

Noten

1 J.A. Gruys, Ne quid periret, 35 jaar boekhistorische
artikelen. Den Haag: Koninklijke Bibliotheek,
2007, p. 237. Nawoord uit 2007 bij zijn voor-
dracht ter gelegenheid van de presentatie op
8 februari 2001 van de CD-ROM Dutch Occasio-
nal Poetry 16th through 18th centuries.

2 Inmiddels ook online: primarysources.brillon-
line.com/browse/book-sales-catalogues-online.

3 Zie bijvoorbeeld zijn toelichtingen in Accoord,
C.R. Een keuze uit de bijzondere aanwinsten verwor-
ven tijdens het bibliothecariaat van dr. C. Reedijk.
’s-Gravenhage 1986, p. 83 en 92.

Die Haghe 130 jaar

Henk Slechte

Zoals veel steden heeft Den Haag een
actieve historische vereniging. De Geschied-
kundige Vereniging Die Haghe houdt zich
sinds haar oprichting in 1890 bezig met het
stimuleren van het onderzoek naar en het
vastleggen van de geschiedenis van Den Haag
en viert in 2020 haar 130-jarige jubileum.
De vereniging begon met twaalf ‘wer-
kende’ leden en een bijzondere donatrice:
prinses Sophie van Saksen-Weimar, de zus
van koning Willem lll, die in tegenstelling
tot haar broer een diepe historische en
literaire belangstelling had, en tot haar
overlijden in 1897 de vereniging steunde
met f5o,- per jaar. Het bestuur besloot in
1891 het al bestaande Haagsch Jaarboekje als
verenigingsuitgave te gaan gebruiken. In
1900 werd de titel veranderd in Bijdragen en
Mededeelingen Die Haghe, en in 1913 in Jaar-
boek Die Haghe. Dat verschijnt nog steeds
en is een rijke bron van informatie over de
Haagse geschiedenis en daarmee ook over
de geschiedenis van het boek in de stad.
Geen wonder, in de stad van de nationale
bibliotheek en het Huis van het boek, voor-
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De jubileumuitgave
van Die Haghe.

Gezicht op het Hofje
van Nieuwkoop,
waar de bibliotheek
van Die Haghe
gevestigd was. Prent,
anoniem, naar Gerrit
van Giessen, 1730-
1736. Rijksmuseum,
Amsterdam.

Van de kaart
geveegd

Wat in Den Haag verdween
voor de aanleg van de Atlantikwall
1942-1944

heen Museum Meermanno Westreenianum.

Die Haghe organiseerde en organiseert
ook lezingen. De eerste lezing door een
vrouw was in 1910. Toen sprak mejuffrouw
C.C. van der Graft over de invloed van de
Middeleeuwse geestelijke literatuur op de primi-
tieven der Nederlandse schilderkunst. En soms
vonden lezingen plaats in retrospectief op
bijzondere momenten. Zo gaf dr. M.
Schneider op 8 mei 1940 (!) een lezing over
de Algemeene landsdrukkerij te ’s-Gravenhage.
En Die Haghe bouwde ook een eigen biblio-
theek op, die een plek had in het Hofje van
Nieuwkoop aan de Prinsegracht. In de Eerste
Wereldoorlog werd de boekerij echter voor
f300,- verkocht aan de gemeente Den Haag
en verhuisde toen naar het Gemeentehuis.
Een memorabel feit is ook dat in de Tweede
Wereldoorlog redacteur W. Moll van het
jaarboek weigerde toe te treden tot de Kul-
tuurkamer. Hij mocht officieel geen redac-
teur van het jaarboek meer zijn, maar het
bleef verschijnen dankzij, jawel, W. Moll.

Natuurlijk is Die Haghe actief bij de vie-
ring van grote historische gebeurtenissen in
de stad. Zo vierde Den Haag in 1900 tegelijk
het 650-jarig bestaan van Den Haag en het
250ste geboortejaar van koning-stadhouder
Willem Il1. Bij de viering van 700 jaar Den
Haag in 1948 had de vereniging een hoofdrol
bij de grote historische tentoonstelling in
het Haags Gemeentemuseum. En in 1977
werd Die Haghe een warme en actieve
ondersteuner van het plan om een Haags
Historisch Museum op te richten. Dat lukte
in 1982.

Bij het 75-jarig bestaan van de vereniging
in 1965 schreef Die Haghe een opstelwed-
strijd uit voor middelbare scholieren. Die
opstellen konden gaan over Haagse stads-

gezichten maar ook over musea, zoals
Meermanno Westreenianum. Het resultaat
was mager; er kwamen negen opstellen.
Dan ging het beter met het jaarboek. Dat
bracht veel boeiende artikelen, waaronder
ook boekhistorische. In het jaarboek van
1904 stond een gedegen studie van B. Blok
over de Haagsche dagbladpers in de 19° eeuw,
en in 1905 publiceerde W.P.C. Knuttel
artikelen over de Koninklijke Bibliotheek en
het Museum Meermanno Westreenianum.
En zo is het gebleven. Het jaarboek van 1913
heeft een verrassend artikel van L.A. Kesper
over de Librye der St. Jacobskerk in 1489.
En om recente voorbeelden te noemen: in
Die Haghe van 2009 staat een artikel van
Kees van Strien, Voltaire in Haagse kringen,
dat conflicten tussen Voltaire en Haagse
uitgevers beschrijft, en in 2018 publiceerde
David Voorhoeve Van blijde boodschap tot
Monumentenzorg, dat gaat over de geschiede-
nis van uitgeverij Voorhoeve. In 2018 publi-
ceerde Thomas von der Dunk het artikel
Dorp of stad?, waarin hij gedrukte beschrij-
vingen uit de periode 1517-1810 uit binnen-
en buitenland analyseert om die vraag te
beantwoorden.

Naast het jaarboek heeft de vereniging
voor veel meer publicaties gezorgd. Zoals in
1908 een catalogus van de tentoonstelling
Teekeningen, prenten, handschriften, druk-
werken en penningen, betreffende de geboorte,
den doop en de jeugd van prinsen en prinsessen
van Oranje-Nassau, in het voormalig Archief-
gebouw op het Plein te 's-Gravenhage, in
de jaren 1915-1923 een Historische Atlas van
’s-Gravenhage in vijf delen, in 1990 bij de
viering van het 100-jarig bestaan Het veran-
derend stadsbeeld van Den Haag, waarin de
plannen en processen in de Haagse stadsont-
wikkeling in de periode 1890-1990 beschreven
worden en in 1998 onder redactie van Thera
Wijsenbeek-Olthuis Het Lange Voorhout,
Monumenten, mensen en macht.

De lange rij van publicaties is afgelopen
maand voortgezet met het indrukwekkende
jubileumboek Van de kaart geveegd. Omdat
het 26° lustrum van Die Haghe samenviel
met de herdenking van 75 jaar bevrijding
van de Duitse bezetting, besloot Die Haghe
een voor de stad Den Haag ingrijpende
gebeurtenis uit de oorlog met een boek te
herdenken. Onderwerp werd de sloop van
een deel van de stad voor de aanleg van de
Atlantikwall, de ruim 5ooo kilometer lange
verdedigingslinie die de Duitsers aanlegden
langs de kusten van de bezette landen om
een geallieerde invasie te voorkomen. Voor
Den Haag en Scheveningen betekende dit
dat in een strook van noord naar zuid, even-
wijdig aan het strand en de zee, ongeveer
135.000 mensen hun huizen moesten verlaten.
Zo’n 25.500 van de ruim 140.000 huizen in
de stad werden ontruimd, en 3180 huizen —
maar ook kerken en een ziekenhuis — werden
gesloopt. Ook werden grote delen van het
Haagse Bos en de andere bossen tussen de
stad en Scheveningen gekapt. In de zo ont-
stane tankgrachtlinie werden bunkers
gebouwd en een ‘tankgracht’ aangelegd.
Deze linie lag precies tussen het Catshuis en
het Haags Gemeentemuseum die daardoor
gespaard werden. Ook Huis ten Bosch bleef
ter nauwernood behouden. De Atlantikwall
en het geallieerde ‘vergissingsbombarde-
ment’ in maart 1945 op het Bezuidenhout
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maakten met een totaal verlies van 8ooo
woningen van Den Haag, na Rotterdam, de
in deze oorlog stedenbouwkundig zwaarst
getroffen gemeente van Nederland. Het boek
beschrijft aan de hand van plattegronden
van de wijken, luchtfoto’s en foto’s van
gesloopte straten en panden wat allemaal
verdween en hoe dat ingreep in de stedelijke
structuur. In een treffende epiloog maakt
inleider Herman Rosenberg de balans op.
Na de bevrijding kreeg de fameuze Hilver-
sumse architect W.M. Dudok opdracht een
plan voor wederopbouw te maken, dat op
hoofdlijnen is uitgevoerd. 84 bunkers zijn er
nog, omdat het te duur was ze af te breken
en de tankgracht loopt nog door het Haagse
Bos en langs Clingendael. De meeste inwo-
ners kennen de oorsprong ervan niet. De
tien auteurs laten 78 jaar later zien wat in
1942 en 1943 voorgoed verdween uit het
stadsbeeld. Wie daarvan ter plekke kennis
wil nemen vindt achterin het boek een uit-
neembare, handzame en informatieve
wandelkaart!

Maarten van Doorn, Henk Grootveld,
Kees Stal, Monique de Vries (red.), Van de
kaart geveegd. Wat in Den Haag verdween
voor de aanleg van de Atlantikwall 1942-1944.
[Den Haag 2010] De Nieuwe Haagsche en
Geschiedkundige Vereniging Die Haghe.
176 blz. €19,95. Het boek kan ook besteld
worden via de website van de uitgeverij
De Nieuwe Haagsche.

Deventer Boekenstad
‘Overijssels boek van het jaar’

In november 2018 verscheen onder redactie
van boekhistorici Garrelt Verhoeven (voor-
malig directeur van Deventer Verhaal, tegen-
woordig hoofdconservator van de Universi-
taire Bibliotheken Leiden) en Suzan Folkerts
(conservator handschriften en oude drukken
van de Athenaeumbibliotheek in Deventer)
het boek Deventer Boekenstad. Het prachtig
vormgegeven boek, dat terugkijkt op twaalf
eeuwen boekcutuur aan de IJssel, werd in
november jongstleden bekroond met de prijs
‘Overijssels boek van het jaar’ in de categorie
non-fictie.

Na een inleiding door de redacteurs
wordt de boekgeschiedenis van de stad door
de eeuwen heen belicht, met bijdragen over
de middeleeuwen door Jeroen Benders en
Mathilde van Dijk, over de vroegmoderne
tijd door Jan Bedaux en Henk Nalis, waarna
de lezer via een hoofdstuk over patriotten
en industriélen door Henk Slechte meege-
nomen wordt naar de moderne tijd in de
bijdragen van Garrelt Verhoeven en Klaas
de Boer.

Het boek verscheen bij de gelijknamige
tentoonstelling (2018-2019) in Museum De
Waag en Bibliotheek Deventer, die als copro-
ductie werd georganiseerd door Deventer
Verhaal en Bibliotheek Deventer/Athenaeum-
bibliotheek ter gelegenheid van het
1250-jarige bestaan van de stad.

Volgens het juryrapport is Deventer
boekenstad ‘een boek dat alle mogelijkheden
van een boek volop gebruikt. Een boek om
in te bladeren en te kijken naar de prachtige
visuele vormgeving van oude handschriften

en druksels. Alleen daarom is dit boek voor
veel mensen al aantrekkelijk. Maar een
boek kan ook informatie geven. Daarin stelt
Deventer boekenstad bepaald niet teleur.
Wetenschappelijk verantwoorde teksten van
specialisten bieden in zeven hoofdstukken
een chronologisch overzicht van de ontwik-
keling van Deventer als boekenstad tot op de
dag van vandaag. Daarnaast kent elk hoofd-
stuk kaderteksten die dieper ingaan op een
aspect uit deze geschiedenis. Na elk hoofd-
stuk worden topstukken uit de periode, ook
visueel, uitgelicht. De heel verschillende
teksten zijn vlot geschreven en vullen mede
daardoor elkaar goed aan. Door deze opzet
komt veelsoortige informatie tot de lezer.
Die kan eruit halen wat hij wil: algemeen
historisch inzicht, specialistische kennis of
leuke anekdotes. Zo is het boek als leesboek
ook aantrekkelijk voor een veelsoortig
publiek. Deventer boekenstad doet absoluut
recht aan de status van Deventer als boe-
kenstad.’

Twee collecties van het Koninklijk
Oudheidkundig Genootschap in de
schijnwerpers

Weinig bezoekers van het Rijksmuseum
zullen beseffen dat enige topstukken in de
vaste opstelling bruiklenen zijn uit de rijke
collectie van het Koninklijk Oudheidkundig
Genootschap (KOG), dat in 1858 werd
opgericht. Het oudste meubel, een vroeg
zestiende-eeuws dressoir uit Alkmaar, de
beroemde zeventiende-eeuwse wapenrok
of het fraaie schilderij van het Amsterdamse
Raampoortje uit 1809 door Wouter van
Troostwijk, het zijn maar enkele voorbeelden
van de circa 300 bruiklenen die zijn opgesteld
in de zalen van het Rijksmuseum. Om nog
maar te zwijgen van al die andere stukken die
zijn uitgeleend aan musea elders in het land.

Maar het KOG bezit ook enkele vrij
onbekende collecties met werken op papier,
zoals de Atlas Amsterdam met tekeningen,
prenten, foto’s en parafernalia die alle
betrekking hebben op de stad. Ook de Atlas
Zeden en Gewoonten van het KOG is zo’'n
gevarieerde verzameling werken op papier,
waarin aspecten uit het dagelijks leven
nader worden belicht.

Om de bezoeker van het Rijksmuseum
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Loterijprent voor

de Oude Kerk.
Anoniem. Houtsnede
(oud ingekleurd),
1558. KOG.

kennis te laten maken met enkele pareltjes
uit die twee atlassen zijn vijf kabinetten op
verschillende verdiepingen in het gebouw
ingericht met een keuze uit deze twee KOG-
verzamelingen. Uit de Atlas Amsterdam
worden werken getoond uit de zestiende
en de zeventiende eeuw; bij de Atlas Zeden
en Gewoonten staan de achttiende en de
negentiende eeuw centraal.

Uit de Atlas Amsterdam worden het
enig bekende, contemporain ingekleurde
exemplaar van de vogelvluchtkaart door
Cornelis Anthonisz, de loterijprent van de
Oude Kerk (anno 1558) en het oudste profiel
van de stad door Pieter Bast tentoongesteld.
Uit de zeventiende eeuw zijn verschillende
zeldzame stadsgezichten gekozen van onder
meer Roelant Savery en Claes Jansz Visscher.
Ook de tweede helft van de eeuw is goed
vertegenwoordigd met spectaculaire teke-
ningen van Willem van der Velde en Jan van
der Heijden. Bij de presentatie van de Atlas
Zeden en Gewoonten staat in het kabinet
van de achttiende eeuw de papierknipkunst
centraal. Er zijn knipsels te zien van Joanna
Koerten en Joseph Adolf Schmetterling.

Zij portretteerden beroemde personen en
het huiselijk leven uit die tijd. In het kabinet
van de negentiende eeuw zijn de getekende
dagboeken te zien van Jacob de Vos Wzn,
een doopsgezinde makelaar in verzekeringen
die met zijn echtgenote en vier zonen op de
Herengracht woonde. In die boekjes is een
getekend verslag van het dagelijks leven

van hun vier opgroeiende zoontjes te zien.
Deze boekjes zijn enige jaren geleden in
facsimile uitgegeven en becommentarieerd
door Eveline Koolhaas-Grosfeld.

De presentatie van de twee KOG-collecties

is tot 10 mei 2021 te zien in het Rijksmuseum
Amsterdam.

95



Personalia

Cornelis Jan Aarts wordt liever niet gelezen.

Dat voelt ongemakkelijk, schreef hij in de vorige
aflevering van De Boekenwereld. Nu heeft een uit-
gever gemeend een aantal van zijn verhalen uit de
boekenwereld te moeten bundelen. Dat leidt alleen
maar tot meer lezers. Wees solidair met de auteur
en wees discreet. Schreeuw niet van de daken dat u
zijn Boekenjacht hebt gekocht. Beschouw Boekenjacht
als een jachttrofee voor in uw eigen boekenkast.
Maar lees het niet.

Robert Arpots studeerde Nederlands aan de
Radboud Universiteit Nijmegen en promoveerde in
1990 op een biografie van Johannes le Francq van
Berkheij. Hij was ruim 36 jaar conservator van de
UB Nijmegen en is sinds zijn pensionering conser-
vator van de Abdij van Berne en gastconservator
van de Brabant-Collectie in de UB Tilburg.

Joep Bertrams was van 1988 tot 2011 politiek
tekenaar voor Het Parool en is dat sinds 2011 voor
De Groene Amsterdammer. Hij ontving in 2006 en
2015 de Inktspotprijs voor de beste politieke spot-
prent van het jaar. Zijn bekroonde cartoon
‘Onsterfelijk’ voor de bloedige aanslag van 7 januari
2015 op het satirische weekblad Charlie Hebdo werd
wereldwijd door vele kranten overgenomen.

Jan Bos studeerde Nederlands in Leiden en boek-
en bibliotheekwetenschap in Amsterdam. Van 1983
tot 2018 werkte hij in diverse functies bij de Konink-
lijke Bibliotheek, waarvan ruim de helft van de tijd
bij de STCN. Op https://liedboekjes.blog schrijft hij
af en toe over liedboekjes uit zijn verzameling.

André Bouwman is als conservator westerse
handschriften verbonden aan de Universitaire
Bibliotheken Leiden. Hij studeerde Nederlandse
taal- en letterkunde aan de Vrije Universiteit te
Amsterdam, promoveerde in Leiden op het proef-
schrift Reinaert en Renart en publiceert regelmatig
over boek- en wetenschapshistorische onderwer-
pen. Hij is co-auteur van Stad van Boeken. Hand-
schrift en druk in Leiden, 1260-2000 (Leiden 2008).

Hester Bijl is vice-rector magnificus van de Uni-
versiteit Leiden en hoogleraar numerieke wiskunde.
Vanaf 8 februari 2021 neemt zij de ambtsketen over
van Carel Stolker en wordt zij de eerste vrouwelijke
rector magnificus van de universiteit.

Marieke van Delft studeerde geschiedenis en
boekwetenschap in Leiden en Amsterdam en promo-
veerde in 2014 aan de KU Leuven op het proefschrift
Van wiegendruk tot world wide web. Bijzondere collecties
en de vele geschiedenissen van het gedrukte boek. Zij
werkt bij de afdeling Collecties van de Koninklijke
Bibliotheek in Den Haag als conservator Oude
Drukken en redacteur-coérdinator van verschillende
kennisdiensten (Bibliopolis, STCN). Zij publiceert
over verschillende aspecten van het gedrukte boek
in Nederland in de vroegmoderne tijd.

Erik-Jan Dros studeerde Geschiedenis en Boek-
wetenschappen aan de Universiteit Leiden en was
naast zijn studie tot april 2020 werkzaam bij het
Academisch Historisch Museum.

Mart van Duijn is conservator westerse hand-

schriften en archieven bij de Universitaire Biblio-
theken Leiden. Daarnaast is hij eindredacteur van
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het Jaarboek van het Nederlands Genootschap van
Bibliofielen en secretaris van stichting Drukwerk in de
Marge.

Maartje van den Heuvel is sinds 2007 conserva-
tor fotografie bij de bijzondere collecties van Uni-
versitaire Bibliotheken Leiden, waar zij onder meer
de Prentenkabinet-fotocollectie beheert: de oudste
fotohistorische fotocollectie van Nederland. Ze
promoveerde in 2018 op een fotografie-specialisme
in de kunstgeschiedenis aan de Universiteit Leiden.

Jan Jaap Heij studeerde kunstgeschiedenis in
Amsterdam en werkte daarna als kunstcriticus voor
NRC Handelsblad en als wetenschappelijk mede-
werker aan het Instituut voor Kunstgeschiedenis
van de Rijksuniversiteit Groningen. Van 1981 tot
zijn pensionering in 2010 was hij conservator beel-
dende kunst van het Drents Museum in Assen.
Sindsdien is hij freelance werkzaam als kunsthisto-
risch onderzoeker en publicist. Hij schreef, vaak
samen met anderen, diverse artikelen en boeken
over o.a. negentiende-eeuwse historieschilderkunst,
Haagse School, art nouveau en art deco, Theo van
Hoytema, hedendaagse figuratieve kunst en het
gebouwencomplex van het Drents Museum.

Rick Honings is Scaliger-hoogleraar aan de Uni-
versiteit Leiden. Zijn onderzoek richt zich vooral
op de negentiende-eeuwse en Indische literatuur.
Met Lotte Jensen publiceerde hij in 2019 Romantici en
revolutionairen. Literatuur en schrijverschap in Neder-
land in de 18° en 19° eeuw. Momenteel werkt hij aan
zijn NWO Vidi-project Voicing the Colony. Travelers
in the Dutch East Indies 1800-1945.

Frans A. Janssen is professor emeritus in
Geschiedenis van Boek en Bibliotheek aan de Uni-
versiteit van Amsterdam.

Corrie van Maris is kunstenaar en kunsthistoricus
en beheert het Academisch Historisch Museum. Zij
werkt aan een proefschrift over de eerste prenten
van de hortus, de universiteitsbibliotheek, het anato-
misch theater en de schermschool van de Universiteit
Leiden in 1610 naar ontwerp van J.C. Woudanus.

Kasper van Ommen studeerde kunstgeschiede-
nis aan de Universiteit Leiden. Momenteel werkt hij
als conservator Westerse gedrukte werken bij de
Universitaire Bibliotheken Leiden en als codrdinator
van het Scaliger Instituut. In juli 2020 promoveerde
hij op een proefschrift over het oosterse legaat van
de Franse humanist Josephus Justus Scaliger (1540-
1609).

Adriaan Plak doet onderzoek op het gebied van
boekwetenschap in de meest ruime zin van de
vijftiende eeuw tot ca. 1960. Hij was conservator
Kerkelijke Collecties en bibliothecaris van de
Doopsgezinde Bibliotheek aan de UvA en was daar-
voor werkzaam bij Antiquariaat Nico Israel in
Amsterdam. Momenteel probeert hij het vaak ano-
niem verschenen fonds van uitgeverij Herman
Cohen en Zoon te reconstrueren.

Joseph Plateau grafisch ontwerpers is gevestigd
in Amsterdam en bestaat sinds de oprichting in 1989
uit Eliane Beyer, Wouter van Eyck, Peter Kingma

en Rolf Toxopeus. Het bureau heeft een grote ver-
scheidenheid aan opdrachtgevers, van wie het
merendeel afkomstig is uit sectoren als kunst, cul-
tuur en beleid. Sinds 2012 verzorgt Joseph Plateau
de vormgeving van De Boekenwereld.

Jef Schaeps is conservator prenten en tekeningen
bij de universiteitsbibliotheek Leiden. Hij verdiept

Personalia

zich vooral in kunst en boek uit de zestiende eeuw
maar heeft ook oog voor de eigen tijd.

Henk Slechte is historicus en publicist. Hij was
directeur van Gemeentemusea Deventer, hoofd
collecties van het Maritiem Museum Rotterdam en
gastconservator bij het Dordrechts Museum. Hij
publiceert over lokaal-, economisch- en kunsthisto-
rische onderwerpen. In De Boekenwereld heeft hij
artikelen gepubliceerd over makers van politieke
prenten, bijzondere en onbekende bibliotheken en
verzamelingen van prenten en boeken . In 2019 ver-
scheen van hem het boek Vis in Beeld dat een ten-
toonstelling over het overdrachtelijk gebruik van vis
in de kunst in het Dordrechts Museum begeleidde.

Martijn Storms is conservator kaarten en atlassen
bij de Universitaire Bibliotheken Leiden. Daarnaast
is hij als projectcoérdinator in dienst van uitgeverij
Brill. Ook maakt hij deel uit van de redactie van Caert-
Thresoor, het Nederlandse tijdschrift voor de geschie-
denis van de cartografie. Hij studeerde sociale geo-
grafie en planologie aan de Universiteit Utrecht waar
hij zich specialiseerde in GIS en cartografie.

Sytze van der Veen is historicus. Hij promoveer-
de op een Spaanse Groninger in Marokko. De levens
van Johan Willem Ripperda (2007), de biografie van
een opmerkelijke avonturier uit de achttiende eeuw.

Jaap Versteegh is beeldend kunstenaar en kunst-
historicus. Hij was onder meer werkzaam als teken-
docent aan de Hogeschool van Utrecht en als
docent kunstgeschiedenis aan de Universiteit Leiden
en is thans als kunsthandelaar actief binnen Kunst-
handel Pygmalion te Maarssen. Hij schreef diverse
kunstboeken, onder andere ‘Leven in lijnen’ (2014)
over de grafica Debora Duyvis, ‘Fatale kunst’ (2016)
over de beeldhouwster Sara de Swart en ‘Romantisch
modernist’ (2016) over de schilder Toon Kelder.

Erno Wientjens volgt naast een loopbaan als
fotograaf een opleiding Cultuurwetenschappen aan
de Open Universiteit. In het kader van een stage
voor die opleiding bij de bijzondere collecties van
Universitaire Bibliotheken Leiden, pakte Wientjens
de negatievencollectie van Hendrik Jonker en Zoon
van het Leidse Academisch Historisch Museum om,
hij catalogiseerde deze en deed nader onderzoek
om de informatie erover te verrijken.
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